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छाप रही हैं 


7--सैँदकोत मेशसी की स्यात ( दूसरा भाग ) 
३--ऑँकोदास प्रंधावज्षी ( दूसत भाग ) | 


भागरीगंवारिशो सभा, 


( ६ ) विशाल भारत"के इतिहास 
पर एक स्थूल दृष्टि 
[ लेखक--श्री परमाध्माशरण एम० ए०, काशी ] 

कुछ समय पहले तक पाश्चात्य विद्वानों का ऐसा विश्वास 
था कि प्राचोन काल में भारतवर्ष का किसी भन्य देश से 
संबंध नहीं था। उनका मत था कि 
भारतीय संस्कृति श्र सभ्यता का उत्कर्ष 
उसी भूमि के झंदर परिमित था हर 
भारतीय सभ्यता तथा सख्राम्नाज्य कभी 
भ्रन्य देशों में नहीं फैले । इस विश्वास का एक कारण 
ते यह था कि इमारे इस युग के धर्म्माधिकारियों ने समुद्र 
पार जाने का धर्म्म-विरुद्ध ठहरा दिया था। ऐसी प्वस्‍्था 
में जब पाश्चात्य विद्वानों ने हमारे साहित्य का अध्ययन पहले 
पहछ किया तब उन्होंने हिंदुओ्रें। के जात-पांत श्रर खान-पान 
इत्यादि के ऋूराड़ों के देखकर यह परिणए्स निकला कि यह 
देश सदैव से ऐसे ही पाथक्य की नीति का पाज्ञन करता है, 
अझतपव इसका किसी दूसरे देश से संबंध नहीं हों सकता था। 
इसी भ्राधार पर इन विद्वानों ने यह परिणाम भी निकाला कि 
भारतवर्ष में विज्ञान आदि पदा्थे-विद्याओं की फोई उन्नति 
नहों हुईं। उनको यही जान पड़ा कि यहाँ के लोग सब से 
अलग कोने में बैठकर पारक्षाकिक विज्ञान श्रौर तत्त्वों की 
मानसिक इमारतें ही बनाते रहे | ः 

श्प 


“विशाल भारत” 
ऐतिहासिक खोज का एर्क 
जय दिएय 


१३८ नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


परंतु बोसवीं शताब्दी फे आरंभ में ही कुछ नई खोज हुई 
जिसके कारण उपर्युक्त सिर्धात की जड़ें हिल गई' | सन्‌ १€८७ 
ई० में एक जर्मन विद्वान पुरातस्ववेत्ता ने सीरिया देश में 
बेगजकुई स्थान पर एक प्राचीन लेख खोज निफाक्षा जिसके 
कारण “भारतवर्ष की अ्रद्भुत विरक्तता” ( ॥74६४ #कशा- 
04 550)80४0०॥ ) वाला सिद्धांत बिल्लकुल बे-बुनियाद साबित 
हे। गया । इस लेख से यह पता चला कि ३० पू० चौदहवीं 
शताब्दी में केपेडोशिया* में दे युयुत्सु जातियों झ्र्थात्‌ हिंद्वा- 
इट श्लौर मितन्नो संधि करते समय इंद्र, वरुण एवं मरुत्‌ इत्यादि 
बेदिक देवताओे| से घुभाकांक्षा करती भार उनकी साक्षी देती 
हैं। इस सेधि के फल्ष खरूप उन दोनें जातियों के राज- 
घरानों में एक विवाह होता है श्रौर इसमे बर वधू को शाशो- 
वांद देने की देवताश्रों से याचना की जाती है। इस प्रकार 
यह साबित हो गया कि भारतीय सभ्यता प्राचीन काल में 
केवल्न इसी देश फे चारों कोनें मे परिमित नहीं थी परन्‌ 
उसके बाहर भी दूर दूर के देशों में फ्रेज़्ी हुई थी । गत बीख 
पचीस बरसों के भन्वेषण से यह सिद्ध हुआ है कि भारतीय 
संस्कृति समस्त पश्चिमी श्रोर मध्य एशिया के देशों में तथा 
पूबे में जावा, सुमात्रा, श्याम, कंबोडिया, बाली, इत्यादि 
हमारी यह संस्कृति कब कब झैौर कहाँ कहाँ फेक्की भ्रौर 
उस्रका क्‍या प्रभाव पड़ा इसका वर्णन करने से पद्ल्ले भोरत 
के प्राचीन जीवनोदहेश पर एक स्थूत्ष दृष्टि ढाज़्ना उचित 
प्रतीत होता है । 
ः ( १) सीरिया देश के एक आग का भ्राचीन लाम । 


विशाक्ष भारत के इतिहास पर स्थूल दृष्टि. १३८ 


जिस समय आये त्ञोग भारतवर्ष में झाए, इन्हें द्रविद 
जाति का खामना फरना पड़ा। आयों ने द्रविड़ों को नष्ट 

भारतीय साम्राज्य- रेला झपना धर्म नहीं समका | इसके 
आदर्श की अन्य सम- विपरीत उन्होंने द्रविड्डां फो अपने 
काज्षीन जातियों के में मिल्ला सिया और दोनें के मेल से 
आदश से तुलगा.. एक शक्तिशाली भारतीय जाति उसपन्न हुई 
जिसने एक महती सभ्यता को जन्म दिया। इस्न जाति ने 
बड़े बड़े काये सिद्ध किए भ्रौर संसार के इतिहास में प्रपना 
नाम अमर कर दिखाया। इस्री अकसर में यहाँ पर बढ़े बड़े 
युद्ध भी हुए भ्रौर इस जाति ने अपने इन अनुभवों से अ्रादश 
शिक्षाएँ प्रदण कों । उसने अनुभव किया कि युद्ध में सच्ची 
जीत उसी की है जिसने धमे को नहीं छोड़ा, म,ौर यह कि 
शाति की स्थापना ही युद्ध का सच्चा फल्न होना चाहिए। 
इसी आदशे को लेकर मद्दाराज प्रशोक ने झपने धम्म-साम्राज्य 
प्रथवा विशाज्ञ भारत की स्थापना की | 

परंतु श्रशोक फे समकालीन प्न्य देशों क॑ राजाओं का 
झादशश उपयुक्त झादश से भिन्न था। उदाहरणाथे ई० 
पू० ५०० के लगभग ईरान के राजा डेरिस ने सावंमैम राज्य 
स्थापित करने के प्ाभिप्राय से मिस्र श्रार मेसेपेटामिया के राज्यों 
को नष्ट किया । इरान के इस साम्राज्यवाद की यूनान को 
भी चाट लगी शोर यूनान का प्रभाव रोम पर पड़ा । इधर 
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(१) प्राय. पाश्चात्य विद्वानें का एवं उनके एतइ शीय अनुयायिये। 
का मत है कि “आराय्ये” जाति-विशेष का नाम है। परंतु ऐसा 
प्रतीत होता है कि यह मत निश्चय रूप से ठीक ही है, ऐसा कहना 
कडिन है । 


१४० नागरीप्रचा रिणी पत्रिका 


एथेंख, स्पार्टा, इत्यादि, उधर रोम, सभी साम्राज्य-स्थापना 
की दौड़ में बहने लगे। ग्रंत में सिकंदरे प्राजम ने समस्त 
पश्चिमी एशिया को झपने पश में किया। यूनान में सिर्क- 
दर ने और रोम में कैसरों ने साववभौम ख्राम्राव्य फे आदशे 
को झंधे होकर पकड़ा । उन्होंने झपने से पहले के स्राम्राज्यों 
के इतिहास से शिक्षा नली | वे इस बात का भूल गए 
कि जो राज्य पाशचविक शक्ति फी रतीली बुनियाद पर खड़े होते 
हैं वे चिरस्थायी नहीं होते। सिकंदर के मरते ही उसका 
साम्राज्य छिन्न भिन्न हो गया। किंतु उसके उत्तराधिकारियों 
का भी वह्दी नशा सवार था। उन्होने गिरे हुए भवन को 
फिर से उठाने का यज्ञ किया । उन्होंने पड़ोसियों का नष्ट 
करके श्पनी स्वाथे-सिद्धि फे हेतु प्रमानुषिक बल के प्माधार 
पर साम्राज्य खड़ा करने की फिर से चेष्टा की । 

इसके विपरीत भारतवर्ष के सम्राट्‌ झशोक ने इसी युग 
में एक दूसरे ही प्रकार के स्राम्राज्य की स्थापना की । उसने 
संसार के खामने शांति के राज्य का एवं झपने सामने मनुष्य 
मात्र ( संभवत: जीव मात्र ) की उन्नति का श्रादशे रखा | इस 
महान झादशे का लेकर उसने अपने जीवन में दे बड़े कार्य 
संपादित किए। कह्तिंग युद्ध के बाद दी उसने स्वार्थी 
साम्राज्यवाद का एकदम बहिष्कार कर दिया। परंतु वह 
इतने से ही संतुष्ट न रहा | उसने पाशविक शक्ति के स्थान पर 
मानुषिक तथा आत्मिक शक्ति से भ्राध्यात्मिक शक्ति का स्राम्राज्य 
स्थापन करने का संकल्प किया शऔ॥और इस संकल्प को झपने 
जीवन में पूरा करके दिखा दिया। इस प्रकार सम्राट धर्मा- 
शोक का धार्मिक स्तराप्नाव्य समस्त एशिया पर स्थापित हुआ | 


विशाज्ञ भारत के इतिहास पर स्थूल् रृष्टि. १४१ 


यह राज्य तलवार के बल से नहों किंतु विश्व-प्रेम, सेवाभाव, 
झात्म-समपेण, तथा श्राध्यात्मिक बल के द्वारा स्थापित किया 
गया। इस प्रकार भारतवर्ष के सम्राट झपने झनेखे अझ्रादर्श 
को लेकर विश्व विजय करने निकले श्रौर यहों से “विशाल 
भारत?” की नोंब पड़ो ।' 

पहले ते झ्रशोक ने सारे देश में धमे भ्र्थात्‌ सत्य पौर 
सैाजन्य का प्रचार किया। फिर भ्रन्य देशों को भी धर्म- 
भ्रंथि में म्रधथित करने के लिये देश-द्देशां- 
तरें में प्रचारक भेजे, जैसे--( १) 
सीरिया, जहाँ उस समय एंटियोकस 
थियोस राज्य करता था; ( २) मिस्र, 
जहाँ उस समय टेलेमी फिलाडेल्फस का राज्य था; (३ ) 
साइरीन, जहाँ मेगस नाम का राजा था; ( ४ ) मेसेडोनिया, 
जे एंटिगेानस गेानेटस के राज्य में था, इत्यादि । इसके 
अतिरिक्त उसने अपने पुत्र महेंद्र तथा पुत्री संघमित्रा को ल्लंका 
भेजा और खर्णभूमि भ्र्थात्‌ बर्मा में भी प्रचारक भेजे । 

अशोक के इस महान काये से संसार ने पहले पहल 
इस बात का अनुभव किया कि राजनीति शप,॥्रौर राज्यविस्तार 
केवल स्वाथे फे लिये ही नहीं बरन्‌ भ्राध्यात्मिक उद्देश से भी 
हो। सकता है। इस प्रकार मद्दाराज अशोक के द्वारा भारतवर्ष 


अशेक ने भारतीय 
सभ्यता का कितना 
विस्तार किया 


(३) महाभारत तथा अन्य प्राचीन ग्रंथों से मालूम होता है कि 
उस समय भी इस देश का साम्राज्य भारतवष के बाहर दूर दूर देशों 
पर रहा होगा । कि तु उसका विस्तृत विचरण विदित नहीं है । 

(२) इन देशों के नाम २५७-६ पू० ई० के अशेक के शिल्ालेखों 
में दिए हुए हैं। 


श्र लागरीप्रचारियो पत्रिका 


ने संसार की जातियों को शांति तथा सच्ची उन्नति का उपहार 
प्रदान किया । 
अशोक की इस महान विजय के सामने सिकंदर की 
सांखारिक छ्लोलुपता से परिपूर्ण सफलता झ्लौर विश्व-विजय 
सब तुच्छ हैं। भारतवर्ष पर तो इस 
विजय का तनिक भी प्रभाव नहीं पड़ा । 
विजेता के लौटते ही यहाँ की जनता 
उसके इस तुच्छ तथा घृणित काम को ऐसे 
भूल गई माने वह एक खप्न था । इसके बाद चंद्रगुप्त ने सिकंदर 
के यूनानी उत्तराधिकारियों का भारत से भार भगाया। तब 
देनों मे सुलह हो गई कौर भारत का मान इतना बढ़ा कि 
मेगस्थिनीज, डाईमेक्स, डायेनिसियस इत्यादि राजदूत यूनान 
तथा मिस्र भादि देशों से मगध के दरबार में आते रहे | वे सब 
भारत से संबंध बराबर रखना चाहते थे। वे भारतवर्ष की सभ्यता 
से प्रभावित होने लग गए थे। ऐसे समय मे अशोक ने 
भारतीय झ्मादशे एवं सभ्यता का इन देशों में प्रचार किया | 
इसके कुछ काल पीछे ६० पू० दूसरी शताब्दी में फिर 
कतिपय यूनानी राजाओं ने भारत के कई भागों पर भ्रधिकार 
जमा लिया । परंतु इस खमय उनमें 
अशोक के प्रचार से कई एक हिंदू धर्म्म के प्रनुयायी दे। 
का प्रभाव ८ 
चुके थे। सन्‌ १५० (३० पू० ) फे 
बेसनगर के स्तंभ-लेख से पता चक्तता है कि एक यूनानी राजा 
ने वेष्यव मत भ्रहथ किया था। बौद्ध धम्मे के ग्रंथ “मिलिन्द 
पन्द्दो”?' स्रे स्पष्ट है कि बौद्ध दर्शन और धर्म्म का कितना 


(१ ) अर्थाव “सिनांडर राजा की प्रश्नावज्ली? । 


सिर्कद्र की दिग्वि- 
जय की अशेक की 
दिग्विजय से सुहना 
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प्रभाव यूनानी विद्वानों पर पढ़ा। कक्षा पर भी भारत का 
गहरा प्रभाव पड़ा जिस्रके फल स्वरूप “यूनानी-बैठ-कला”! 
( 6/०९००-४०११॥॥४४ 476 ) की उत्पत्ति हुई । 
अपने इस आत्म -खमपंण तथा विश्वप्रेस के आदइशे को 
भारतवर्ष ने सदैव सामने रखा और पूरी तरह निवाहा।' 
भारतवष का आदर्श यही प्ादश इस देश के साहित्य में हर 
और उसकी सफलता. है हमें मिलता है | पहली प्रौर दूखरी 
शताब्द्दी इेसवी में जब मध्य एशिया की 
झाये-बैद्ध जातियाँ इस देश में भाई तब उनको अपनाने में 
भारतीय जनता ने तनिक भी रोक टोक न की । इतना ही 
नहीं, कितु उसने हीनयातन, भ्र्थात्‌ केबल व्यक्तिगत निर्वाण के 
मार के झ्मतिरिक्त महायान शर्थात्‌ समस्त मानव समाज की 
शांति एवं मोक्ष प्राप्ति के मार्ग की योजना की ! उस समय के 
सर्वोच्च पंडित पश्वघेष ने इसी सामाजिक श्ादशे को 
फैलाया जिसकी पूत्ति के लिये महाराज श्शोक ने जीवन भर 
प्रयक्ष किया था | झ्रव उसको समस्त भारतीय जनता ने झपना 
लिया । ईसला की पहलो शताब्दी से भारतवर्ष ने भ्रपने 
विश्व-प्रेम का सेंदेसा फैलाना प्रारंभ कर दिया। अल्पात्मा 
को विश्वात्मा अथवा सूत्रात्मा के लिये समपेण करने के इस 
महान आदश को लेकर भारतवर्ष ने श्रात्मिक साम्राज्य- 
निर्माण के पथ का प्रनुसरण किया पर थोड़े ही समय में 
झाये संस्कृति तिब्बत, चीन, कोरिया, जापान, षर्म्मा, श्याम, 
इंडो-चायना, जावा इत्यादि इत्यादि स्थानें में फैल गई | इस 
प्रकार भारत की विश्व-विजय हुई शौर भारतीय संस्कृति का 


(१) मितन्रस्य चछुषा समीक्षामह वेद । 
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साम्राज्य स्थापित हुआ । इसी प्रकार की विजय तथा आादशे 
का कालिदास ने भी “रघुवंश” में उल्लेख किया है, यथा--- 
स विश्वजितमाजह यक्ष सर्वस्वदक्षिशम्‌। 
श्रादान दि विसर्गांय सतां वारिमुचामिव ॥ 
( सर्ग ७, श्छोक ८६ ) 

हम झपने प्राचीन इतिहास के इस भाग को बिक्षकुल भूल 
गए थे। थोड़े ही दिनों से इस क्षेत्र की ओर विद्वानों का 
ध्यान गया है कलर अब इसकी खेज बड़े वेग से हो रही है । 
बड़े घड़े विद्वान इसी काम में झपना जीवन लगा रहे हैं जिससे 
आशा दोती है कि इस विषय का पूरा हाल हमको शीघ्र ही 
मालूम हे! जायगा । इस इतिहास से झ्राधुनिक शासकों शोर 
राजनीतिज्लञों फे अंतरराष्ट्रीय संबंधों की शिक्षा ग्रहण करने 
की बड़ी झ्रावश्यकता है। मानव जाति फे इतिहास में यह 
युग एक विशेष महत्त्व रखता है। इसमे भिन्न भिन्न देशों 
की संस्कृतियों का एकीकरण एवं परस्पर पुष्टिकरण ऐसा हुआा 
जैसा झाज तक कभी नहों हुआ । बैद्ध, माजदा, शो, 
कमफ्युशियन, कश्चियन, इत्यादि अनेक मत अपने अपने तक 
भर पाचार विचारों को लेकर आपस मे मिल्न गए । वे श्राज 
की तरद्द छड़े नही । इसके विपरीत इस संबंध से प्रत्येक ने 
बड़ा भारी क्षाभ उठाया । उदाहरण फे लिये हम बौद्धमत का 
ईसाई मत पर क्या श्र कितना प्रभाव पढ़ा उसे नीचे देते हैं । 

विंसेंट स्मिथ श्रादि इतिह्ासवेसा इस बात को सानते हैं 
कि ईसाई मत के प्रारंभिक निर्माण पर बौद्धमत का बड़ा गहरा 
प्रभाव पड़ा है। यह बात भ्रब सिद्ध द्वो गई है कि महात्मा 
ईंखा के जन्म के पहले ही “साइरीनः”” (097०7०) शोर 
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मिस्र में एसिनीज (/?8567708) झौर थेराष्यूट (५०४००) 
लोग रहते थे। ये दोनों बैद्ध मतावलंबी थे। इन देशों में 
बैद्धों ने २०० वर्ष पूर्व से वद्दी धम्मे फैला रखा था जिसका 
प्रचार बाद में ईसा ने किया । ईसा के आगमन से पूर्व जान 
बेप्टिस्ट! ( ०007, 8॥0 38969 ) एसिनीज लोगों फे मत 
से भक्ती भाँति परिचित था। कुछ लोगों का विश्वास है 
कि वह स्वयं बौद्ध था। कदाचित्‌ ईसा से बौद्धघर्म के सिद्धांत 
इसी से सीखे थे। इस प्रकार स्पष्ट है कि प्रारंभ में ईसाई 
और बौद्ध धर्म में कितनी समानता थी |" 

भारतीय संस्कृति का विस्तार श्रशाक के काल से मुसल- 
मानों के श्राकमण तक बराबर प्रन्य देशों और जातियों में 
होता रहा । इस विखार को हम दे 
विभागों में बाँट सकते हैं जिसमें इसके 
भ्रध्ययन में छुभीता होा। एक ते 
भारत के पशिचमोत्तरी देशों श्लौर जातियों में, दूसरा पूर्वी देशों 
प्रैर जातियों में । 

इस विभाग में चीन, तिब्बत, नेपाल, जापान, मध्य एशिया 
( जिसको ४९४४०७ भी कहते हैं ) भर्थात्‌ खुतन, फूचा, 
काशगर, आदि सब देशों को शामिल 
कर सकते हैं । इस विभाग मे कूचियन, 
सेगडियन, मंगेलियन इत्यादि जातियें| पर भारतीय संस्कृति 
का बड़ा भारी प्रभाव पड़ा जिसके कारण उन्होंने इस संस्कृति 
को चीन इत्यादि देशों में फैलाने में बड़ा भारी काम किया। 
- “के कक 'एएकंपाएओ के सनातन एछ. 
08&728 ?78890, ४.68 , 40॥ 40,, 900. 7, 8, ) 

५रद 


भारतीय संस्कृति 
का अन्य देशों में चिरतार 


पश्चिमात्तर देशों में 
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इन जातियों फे द्वारा चीन में बौद्ध घम्मे का प्रचार ईसा 
की पहली शताब्दी में ही हो गया था, कितु भारतवर्ष से चीन 
का सीधा संबंध चौथी शताब्दी के अंत 
में फा-हियान के बाद से प्रारंभ होता है । 
इस्र समय से बौद्ध धम्स फे कई मुख्य मुख्य ग्ंथे। का चीनी 
भाषा में झ्नुवाद हुआ, जेसे घम्मंपद, मिलिंदपद इत्यादि । 
फा-हियान भारतवष में कोई १४ वर्ष रहा कौर देश के एक सिरे 
से दूसरे सिरे तक घूमा । उसने पाटलिपुत्र में रेबती नामक 
बौद्ध विद्वान से शिक्ता ग्रहण की भर हछंका में जाकर धर्म्म 
प्रचार किया । फा-हियान के झ्तिरिक्त इस समय ह्न्य बहुत 
से भक्त चीन से गोबी रेगिस्तान, खुतन पमौर पामीर के भया- 
नक पहाड़ो रास्तों से इस देश में आते रहे । फा-हियान भी 
इसी मार्ग से झ्राया था। वह तक्तशित्ना, पुरुषपुर (पेशाबर) 
इत्यादि विद्यापीठों में घूमा, तीन वर्ष पाटलिपुत्र में ठहरकर 
बौद्ध धम्मे का भ्रध्ययन करता रहा झौर ग्रंत में लंका, जाधा 
इत्यादि द्वाता हुआ चीन लौट गया | 

इसी समय एक विद्वान कुमारजीव ने बैद्ध धम्म फो चीन 
में फैलाने में बड़ा भारी काम किया । कुमारजीव का पिता 
एक भारतीय था| युवा भ्रवस्था में वह काश्मीर में जा 
बसा। वहाँ उसने उस्र देश की राजपुत्री से विवाह किया | 
इनका पुत्र कुमारजीव हुआ । कुमारजीव की माता प्रपने पुत्र 
को शिक्ता दिखाने के लिये भारत में झ्ाई। युवक कुमारजीब 
बौद्ध हे गया और चीन में जाकर उसने बौद्ध प्रंथें। के श्नु- 
बाद करने के लिये एक मठ स्थापित किया | यह बड़ा तीचण- 
बुद्धि तथा प्रकांड पंडित था। इसके सफल्लीभूत कार्य ने चीन 


घीन से संबंध 
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में बौद्ध धर्म की बुनियाद का पाताल वक पहुँचा दिया। इसी 
खमय में (६० ४१६ में ) एक झैर विद्वान, बुद्धभद्व ने चीन 
में जाकर ध्यान संप्रदाय की स्थापना की । 

पाँचवों शताब्दी में कई विद्वान प्रचारक लंका श्रौर ज्ञावा 
से चीन में गए और उन्होंने वहाँ बौद्ध धर्म का प्रचार किया | 
इसके प्रतिरिक्त काश्मीर का राजकुमार, जो राज-पाट को 
ज्ञात मारकर बौद्ध मिक्षु हे! गया था, झपने धर्म का प्रचार करने 
चोन गया वहाँ पर उसने दे बौद्ध-विध्ारां की स्थापना 
की प्रौर भिज्नुणियों की भी एक संस्था चलाई। छठो 
शताब्दी में समुद्र मार्ग के द्वारा लंका और मज्ाया के टापुशों 
में से होते हुए चीन से भारतवर्ष का अधिक भाना जाना झुरू 
छुआ । एक पझौर बड़ा बौद्ध पंडित परमाथे नामक (४२०-- 
५००) सन्‌ ४४० ३० में चीन में पहुँचा। वहाँ पर उसने 
बसुबंधु तथा भ्रन्य विद्वानों के मंथें के अनुवाद किए पझ्लौर 
योगाचाये संप्रदाय की स्थापना की । 

[श्र काक्ष में चोन कोर भारत का विशेष संबंध हो गया | 
बहु से लोग देने देशों से आने जाने गे । हइत्सिग तथा 
युवानच्वांग के लेखें। से मालूम दाता है 
कि चीन इत्यादि देशों में भारतीय धम्मे 
के प्रति बड़ो भारी श्रद्धा वश्चा प्रेम इत्पन्न 
हो गया था। सब देश इसे पअ्पना 
झाध्य। मक गुरु मानने लगे थे। इस खमय में जिन जिन 
भारती प्रंथों का अनुवाद चीनी भाषा में हुआ वे खब चीन 
के साहित्य का एक समूल्यवान्‌ भाग बन गए हैं। भारत के 
प्रति इतनी भक्ति हुई कि यहाँ की फक्षा, विज्ञान, दश्शेल 


(डी शताद्दी से ११ 
वीं त चीन और भारत 
कास व 
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इत्यादि जा कुछ भी विद्याएँ उन देशों में जाती थीं उनको 
सर्वोच्च स्थान दिया जाता था । 

इस विषय पर पाल पेलियट, सर प्ारे्न स्टाइन, तथा प्रुन 
बेडेल्न इत्यादि विद्वानों की नई खोज ने यह सिद्ध कर दिया है 
कि यूनानी, ईरानी, ईसाई तथा मेनिकियन यह सब संस्कृतियाँ 
मध्य एशिया में हराकर बौद्ध धर्म की भात्मा में सम्मित्षित हे। 
गई । इसी खमय चीन में टाम्रे मत कौर कनफ्यूशियन मत 
भी जोर पकढ़ रहे थे प्लौर राग्रे मतावलंबियों प्यार बौद्ों में 
परस्पर बड़े कगड़े हुएट। ११वीं शताब्दी में चंगेज खाँ के पुत्र 
कुबलई खाँ के राज्य में तो बौद्धों की विजय हुई, कितु उसके 
बाद उनका पतन प्रारंभ हो गया। 

कोरिया में बैद्ध मत चीन से चाथी शताब्दी में ही पहुँच 
गया था । इसके बाद कुछ प्रचारक भारतवर्ष से भी वहां 
गए । छठो शताब्दी में कोरिया के राजा 
अर रानी भी भिक्षु हो गए थे। सन्‌ 
४३७ ई० में जापान में यहीं से बैद्ध धर्म 
पहुँचा । वहां पर पहले ते! कुछ विरोध हुआ । कितु छठी 
शताब्दी के पंत तक समस्त विरोधी दल्ल नष्ट हो गया। जापानी 
राजा उमायाडो ने बैद्ध धर्म को सन्‌ ५८७ ३० में राजधर्म बना 
दिया। उसने कोरिया से बौद्ध पंडिते। को ल्येतिष आदि 
विद्याओओं की शिक्षा के लिये बुलाया श्रौर बाद्ध धम्मे के प्रध्यय- 
नाथ चोन में विद्यार्थी भेजे । फिर ते! जापान में झनेक प्रचारक 
तथा धमम्मं-शिक्षक पहुँच गए। फल यह हुआा कि शीघ्र ही 
जापान छोे सामाजिक और भ्ाध्यात्मिक जीवन पर बैद्ध धर्म्म 
फे झ्राचार विचार, दया, अ्विसा इस्यादि के श्रादशों का बड़ा 


कोरिया और जापान 
में भारतीय सभ्यता 
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गहरा प्रभाव पड़ा । सन्‌ ७३६ में भारत का बौद्ध पंडित 
वाघधीसेन जापान में गया और बहाँ का महंत बना । इन 
प्रचारकों ने जापान में संगीत, शिल्प तथा भन्य कल्षाओं की 
भी बड़ी भारी उन्नति की जिनके नमूने जापान के विचिघ्राक्षय 
में प्रथ तक विद्यमान हैं। इनके अतिरिक्त बैद्ध इफीमें ने 
प्रपनी सेवा तथा सेाजन्य से ऐसा प्रभाव डाला कि बौद्ध धर्म्म 
की बड़ी जल्दों उन्नति हुई । 

तिवब्यत देश की राजनीतिक महत्ता सातवीं शताब्दी में 
महाराजा स्रोंग सान गेम्पो ( ६३० ६८ ३० ) के समय में 
बढ़ी । खान गेम्पो ने दे विवाह किए, 
एक नैपाली स्त्री से, दूसरा चीनी खत्री से । 
उसकी नैपाल्ती रानी ने तिब्बत में बाद्ध 
धम्मे का प्रचार किया। गेम्पा ने अपने मंत्रों कुंभी संपाटा को 
बैद्ध धम्मे का झह्रध्ययन करने के लिये भारतव्े भेजा | उसने 
देधतागरी प्रक्तरें के भ्राधार पर तिवब्बती लिपि बनाई । गेम्पा फे 
बाद एक और राजा ने (७४०--७८६) भारतीय विद्वानों को 
अपने यहाँ बुलाया भौर बाद्ध प्रंथें के भ्रनुवाद कराए | इस 
प्रकार विष्यत का झ्पना साहित्य तथा धर्म्म-पुस्तकें तैयार हो गई । 

तिब्बत मे एक नवीन प्रकार कः संप्रदाय पैदा हो गया | 
वहाँ पर उच्च दशनशाल्त्र तथा वास्तविक बेद्ध धम्मे के स्थान 
पर रहस्यवाद श्लौर छायाबाद का अधिक आदर हुश्रा । इसी 
फे फल स्वरूप वहाँ पर वजयान तथा कालचक्रयान की उत्पत्ति 
हुई सौर लामामत की स्थापना हुई । 

तेरहवों शवाब्दी में टाझ्ने मतावलंबियों ने बैद्ध घम्म का 
घड़ा विरोध किया शोर बैद्ध धर्म माननेवाल्तों पर बड़े भ्रत्याचार 


त्तिब्बत में भारतीय 
सभ्यता 
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करने शुरू किए। उनफ बहुत से मंदिर तथा मठ जल्षा डाले प्रौर 
बहुत से छीन लिए। इसी समय में मंगाल विजेता चंगेज खां ने 

तुक॑ और मंगोल चीन, तिव्यव कौर भारतवर्ष की पश्चिमी 
जातियों में भारतीय सीमा तक समस्त मध्य एशिया को जीत 
सभ्यता लिया । खब्‌ १२२७ में उसकी सृत्यु फे 
बाद उसका बेटा जगतई सिंहासनाधीश हुआ्आा । जगतई सन्‌ 
१२७१ में मर गया श्रौर उसके बाद मंगू को खान निर्वाचित 
किया गया । उख्नके छोटे भाई कुबलई ने दक्षिण चीन फो भी 
क्रधिकृत कर लिया । सन्‌ १२५७ में कुबलई स्वयं राजा दो 
गया । चंगेज खां ते अपनी लड़ाई झौर चढ़ाइयें के काम में 
इतना व्यस्त रहता था कि बौद्ध लोग उस्र तक झपनी फरियाद 
न पहुँचा सके । कितु मंगू खाँ श्लार उसके भाई कुबद्ाई खाँ 
के शासन में स्थिति बदक्ष गई । बौद्धों ने मंगू खाँ से शिका- 
यत की कि टाझे! मतवालते हम पर बड़े श्रत्याचार करते हैं। 
मंग खाँ ने दोनों मतें के पंडितों के बीच में कई बड़े-बड़े 
शाख््राथे कराए। भ्रंत में फरसख पा* मामी लामा ने टाप्ने। 
स्तवालों को पूर्णतया पराजित कर दिया, पौर शर्ते क॑ 
झनुसार प्रठारह टाश्रे। पंडितों का खर मुँडाकर बौद्ध धर्म्म 
प्रहथ करना पड़ा। फरस पा फा कुबलई खाँ पर इतना 
प्रभाव पड़ा कि उसने बौद्ध धर्म्म का राजपर्म्म बना लिया भर 
फग्ख पा को बुल्लाकर राजमहंत फे पद पर नियुक्त किया। 
तिब्बत क॑ द्वारा भारतवर्ष झौर नेपाज्ष की भिन्न भिन्न विद्याएँ 
तथा कल्षाएँ मध्य एशिया में मंगालें के राज्य में पहुँची । खन 


(१) “फरस पा”? आय शबत्य का तिव्वती रूप है । 
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१३८० में फरस पा का स्वर्गवास हुआ । उसके बाद धर्म्स- 
पाल उसके स्थान पर ल्ञामा हुआ ! उन लोगों के प्रचार का 
इतला प्रभाव पड़ा कि मध्य एशिया और साइबेरिया के तु्क, 
तिब्बती तथा झनन्‍्य निकटरुथ जातियाँ एक भझ्ाध्यात्मिक एकता 
के सूत्र में बैंघ गई । 

इसी समय में भारत के लोग बर्न्मा, श्याम, कंबोडिया 
इत्यादि देशों में से द्वोते हुए सुभात्रा, जावा, बोनिये झौर बाली 

सवा सल लक लग इत्यादि द्वीपों में पहुँचे प्लौर पह्दां उन्होंने 
में सारतीय उपनिवेश पझपने उपनिवेश स्थापित किए। इन स्थानों 

में पुराने खंडदर तथा शिलालेख इत्यादि 

बहुत मिलते हैं। इनके अतिरिक्त प्रन्य प्रकार के प्रमाण भी ऐसे 
मिल चुफे हैं जिनफे झाधार पर यह सिद्ध हो गया है कि 
भारतवर्ष के व्यापारी तथा यात्री छोग इन देशों मे भी पहले 
से दी पहुँच गए थे । चीनी साहित्य से पता चलता है कि 
फुनान भ्र्थात्‌ कंबोडिया में तीखरी शताब्दी में भारतीय लोग 
मैजूद थे । प्रतएव यह फहदता निराधार नहीं दोगा कि इसा 
फी पद्ल्ली शताब्दी से ही भारतीय संस्कृति का काफी प्रभाव 
पीगू , धर्म्मा, चंपा, कॉंबोज, सुमात्रा, जाबा इत्यादि पर 
पड़ चुका था | 

फिर पाँचवों शताब्दी में श्रन्‍्य देशों में नए भारतीय डप- 
निवेश शुरू हुए भार चंपा तथा कांबोज बिलकुल हिंदू बन गए । 
यह समय भारतवषे मे बड़ी वैज्ञानिक तथा खाद्वित्यिक उन्नति 
का था। इस ज्ञानान्नति के कारण सब मतों में पररुपर 
सहिष्णुता तथा बदारता के भाव बढ़ रद्दे थे । यद्दी समय था 
जिसमें बैद्धमत भी हिंदू धम्मे का एक झेग बन गया | 
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इन पूर्वी देशों में भारतीय सभ्यता हझ्रब तक विद्यमान 
है। वहाँ के त्योहार इ्यादि भारतीय हैं। रामायक्ष तथा 

बाहरी देशों में मंदाभारत का उतना ही मान वहाँ पर 
भारतीय सभ्यता आज है जितना यहाँ पर। उदाहरण के 
तक विद्यमान है।. लिये श्याम के एक त्याह्टार का संक्षिप्त 
विवरण नीचे दिया जाता है | 

श्याम में इस त्योहार का “लोह चिंगचा” बोलते हैं 
इस शब्द का सीधा अथे है 'भूला भूछना? । यह त्योहार 
पौष महीने में श्याम फे बेंकाक नगर में 
मनाया जाता है। इसमें आ्राह्मणों का 
बड़ा काम पड़ता है। इसके मनाने के 
लिये एक विशेष तीथेस्थान नियत है। प्रति वर्ष नियत दिन 
से कुछ समय पहले राजा अपने एक उच्च पदाधिकारी को 
उत्सव का प्रमुख बनने का काम सौंप देता है। इसको शिव 
का ( फ्राईस्वेन, शर्थात्‌ इेश्वर ) पार्ट खेलना पढ़ता है । 

भूले फे लिये एक वाड़ा बाँधा जाता है। यह भूला छः 
मजबूत रस्सें का देता है। उसमें ऋूलने फे लिये एक 
तखता कोई छ फुट लंघा लटका दिया जाता है। इस 
तखते में एक और रस्सो बँधी होती दै जिसे पकड़कर मोटे 
देने में झ्रासानी दोती है। भूले के पश्चिम की ग्रेर उससे 
थेड़ी दूर पर एक लंबा बॉस गाड़ दिया जाता है शौर उल 
में रुपयों की एक पोटली छटका दी जाती है। उत्सव फे 
प्रारंभ होते समय चार हृष्ट पुष्ट युवक विशेष प्रकार के वल्र 
घारण करके भूले पर चढ़ जाते हैं। इनकी टोपियाँ बड़ी 
ऊँची होती हैं भ्ौर देखने में नागमुखी सी लगती हैं। 


श्याम में कूले का 
त्योहार 
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इन टोपियों से ऐसा प्रतीत होता है कि ये लोग ज ते देवता हैं 
न मनुष्य, बल्कि शेषनाग की अ्रज़ा में से हैं क्र संसार को 
शिवजी की लीक्ा दिखाने भाए हैं। 

आहयण क्षेग भरलखाड़े में दाखिल होकर प्राथना करता 
झ्रारंभ करते हैं श्लौर एक प्रादमी भूले का दिल्ाना शुरू 
कर देता है। जब भोटे बढ़ने छगते हैं तब वे चार मनुष्य, जे 
तखते पर चढ़े होते हैं, देवताओं को नमस्कार करने के लिये 
नव जाते हैं। फिर धीरे घीरे मोटे इतने बढ़ जाते हैं कि ऋूला 
उस बाँस तक पहुँचने छृगता है। तब भूछनेवालों में से 
एक झागे को कुककर रुपयों की पोटली अपने हाँतों से पकड़ 
लेता है। इस प्रकार तीन बार नए चार भूल्तनेवाल्े, नया 
तखता, नई पोटली इत्यादि सम बदक्षकर वही लीला फी 
जाती है | खेक्ञ समाप्त होने पर यह बारह भूलनेवाले नादियों 
के स्रोंग लेकर तीन तीन बार नाचते हैं प्लौर अपने सोंगें को 
पानी में डुबोकर खब पर छिड़कते हैं । मुख्य पात्र अति जो 
इस उत्सव का राजा बनता है वह सब लीला का एक निम्।ित 
पासन पर बैठा हुआ देखता रद्दता है। उस्रका बायाँ 
पैर जमीन पर रखा रहता है श्रौर दहना वाएँ घुटने पर । 
उत्सव फे अंत तक उसे इसी प्रकार बैठना पड़ता है। इसके 
बाद ब्राद्षय जन स्तुतिगान करते हैं जिसका सुनने फे पश्चात्‌ 
भगवान्‌ “ फ्राईस्वेन”” अपने देवताझों फे साथ विदा दे जाते हैं । 

तीसरे दिन फिर यह खब क्ीक्षा इसी प्रकार देइराई 
जाती है और तब यह उत्सव समाप्त हो जाता है। 

यह दुत्सव प्राचोन खमय में सारे श्याम देश में मनाया 
जाता था। किंतु प्रव फेवल बंकाक में ही वसंत की 


२० 
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संक्राँदि के दिन मनाया जाता है। ऐसा प्रतीत होता है कि 
इस त्योहार का ध्रमिप्राय सूस्ये के उत्तरी गोलाधे में भाने 
तथा उसके चक्रों को संकेत करना है। किंतु इसका संबंध 
कृषि से भी मालूम द्वोाता है। शिवजी श्रावण शु० सखप्तमी 
के इस पृथ्वी पर पधारते हैं। इस कारण सप्तमी प्र नवमी 
के! यह दत्सव किया जाता है। 

यह साफ मालूम होता है कि यह त्योहार भारतीय ढोल- 
यात्रा का रुपातर ही है। हमारे देश में यह फाल्गुन की 
पूर्शिमा को मनाया जाता है। इसमें जे। कुछ फरक है! 
गया है वह समय झऔर स्थान के कारण से है। 

परंतु भूले के लट्टों को मेरु पर्वत, रस्सों को शेष, तीन 
तखतें का तीन देवताहों, प्र्थात्‌ भ्रादित्य, चन्द्र भ्रौर धरणी, 
का चिह् रूप माना जाता है। इससे यह भी संभव है 
कि यह उत्सव देवताझ्ों के समुद्र-संथनवालो फथ! फे स्घृति- 
रूप हो । भूले के भोटे पूरब पश्चिम दिशा में दिए जाते हैं । 
इससे भी इस विचार की पुष्टि होती है।' 

जिस प्रकार भारतवर्ष में गुड़ियों श्रौर कठपुतलियों फे 
खेल तमाशे दोते हैं उसी प्रकार जावा में भी होते हैं। बहाँ 

बह व नरम तमाशों को वायांग कहते हैं। 
और वाबाग यद्यपि जावा-निवासी १०० वर्ष से मुसल्त- 

सान धर्म्मानुयायो हैं तो भी उनके वायांगों 

में भ्रव तक हिंदुओं की प्राचीन कथाएँ प्रचलित हैं। इन 
वायाँगों का दिखल्ानेवाक्षा, जिसे “दालंग?” कहते हैं, कठपुव- 





; ! का 2 ० डेलांएंणा बाप ॥॥05, 
४0, ४.। 9. 889. 
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लियों को एक डोरी के जरिए से नचाता है। इसी प्रकार 
हमारे देश में होता है। भेद्द इतना है कि यहाँ पर देखने- 
वाले कठपुवलियों को ही देखते हैं, किंतु आवा में इनकी पर- 
छाई एक चादर पर डालो जाती है पर इशकरगण इन पर- 
छाइयें को देखते हैं। भारतवर्ष में भो प्राचोन समय भें इसी 
प्रकार कठपुतल्षियों फे छायाचित्र दिखाए जाते थे । तमाशे के 
साथ जावा का संगीत भी द्ोता रहता है जिसे गेमिलन 
कहते हैं। थे कठपुतत्षियाँ भारतीय मदह्दाकाव्यों के नायकों 
को ही सूचित करती हैं। बहुत काक्ष के रिवाज से इन सब कठ- 
पुतलियों के भाकार, सूरत शकल, रंग तथा जेवर मर्यादित हो 
गए हैं। कोई १००० वर्ष पहले वायांग के खेल जावा में इतने 
प्रचलित थे कि कविगण इन छायाचित्रों का अलंकारों में प्रयोग 
किया करते थे पार दशेक लोग इन प्रमिनयों को बड़ो रुचि 
के स्राथ देखते श्लार समझते थे । 

१८वीं शताब्दी के प्रारंभ में 8 80807#070 97695 
से “वायांग” के संबंध में इस प्रकार सिखा था--हस प्रकार 
के दृश्यों से, जिनका जातीय गाथाओं| से संबंध द्वो, जो उत्सुकता 
तथा जोश जोगों में उत्पन्न होता था उसका अनुमान करना भी 
कठिन है। दशेकगणश रात भर बैठे बैठे बड़े हादिक दृष 
तथा एकाम्र चित्त से इन गाधाओ्रें को सुना करते थे । 

झाजकल्ल भी विशेष मौर्का पर गृहस्थो में वायांग का होना 
भ्रत्यंत भ्रावश्यक है। इस प्रकार हम देखते हैं कि इस लीला 
का जावा में कितना भारी मान श्रब तक है। 

जिस समय हिंदू लोग जावा में आए, वे अपने धर्म-मंथ 
अपने साथ छाए ।। इनमें से सद्दाभारत खबसे शीघ्ष अधिक 
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लेकप्रिय हुआ । उसके अ्रठारह पे के ्राधार पर शीघ्र दी 
नाटकों की रचना हो गई । इनमें से कतिपय पंथ, जो गद्य 
में महःराजा अरलंगा ( ॥0)80828 ) के काल भ्रथात्‌ ११वीं 
शताब्दी में लिखे गए थे, द्वात्न ही में मिल्ले हैं श्र हालेंड के डच 
विद्वानों ने उनको प्रकाशित भी कर दिया है। मज्लाया साहित्य 
में इन उद्धृत प्रसंगों को “हिकायात पांडवा छ्वीमा”? कहते हैं। 

केदिरी ( 77०5[४ ) के राजा जयवाय के काल्ष में उसके 
राजकपि पेनुलूह ( 7९7००००॥ ) ने भी महाभारत के 
फतिपय श्रेशों का गद्यात्मक्र उल्था प्राचीन जावा की भाषा 
अर्थात्‌ “कवी” ( ९७० 70०४5 ) पय में किया था। यह 
प्रंथ 'भारत युद्ध” भाधुनिक जावी भाषा में ( 97868 ए00७ ) 
ब्रतयुद कहाता है। महाभारत की कथाओं का इतना गहरा 
प्रभाव जावा-निवासियों पर पड़ा कि मद्दाभारत के पात्रों तथा 
स्थानों को वे लोग पपने देश के ही मानने लगे प्लौर उनका 
यह विश्वास दे! गया कि महाभारत का युद्ध जावा में ही हुआ 
था प्रार जावा के राजा लोग प्राचीन पांडव तथा यादव वंशों 
स्रे ही अपनो उत्पत्ति बतल्ाने लगे। 

कितु इस घटना के साथ स्राथ प्रारंभ से ही पुराने जाता, 
मलाया और पोलिनीशिया की पौराणिक कथाएँ भारतीय 
कथाओं के साथ मिलने ल्वगीं। प्रतएव मुसह्तमानें के प्राक्रमश 
तथा शासन के पहले युग में भ्र्थाव्‌ सन्‌ १४५०० ई० १७४८ 
तक, बढ़ी विध्वेंसकारी छड़ाइयां के कारण प्राचीन ह्दू 
रीति तथा मर्यादा कुछ पीछे पड़ गई। सन्‌ १७४० के बाद 
जावा का “पुनरुज्जोवन” हुआ और तब से वहाँ के 
प्राचीन हिंदू खाहित्य का पुनरुत्थान करने फे त्िये बड़ा 
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प्रथम्ष शरू हुआ। परंतु “"कवी” भर्थात्‌ जावा की 
पुरानी भाषा इस समय पूरी तरह नहीं पढ़ी जाती थी | श्सका 
परिशाम यह छुआ कि इस समय जे प्रंथ लिखे गए उत्तमें 
बड़ी विचित्र विचित्र झशुद्धियाँ घुस गई, यद्यपि ये सब पुश्तकें 
पुराने प्रंथें। फे प्राघार पर ही लिखी गई थों जे। १८वीं शताब्दी 
में जाबा में मिलते घे। झंत में इन तमाशा करनेवाल्तों ने (अर्थात्‌ 
दालंगें ने ) स्वयं भी कुछ परिवत्तेन कर दिए; क्योंकि वे अपने 
खेलों को क्रधिक रुचिकर तथा प्रिय बनाने के लिये पुशनी 
कथाओं की परिस्थिति को समयानुकूल बनाते जाते थे । 

तमाशा करते समय “दाल्॑ंग,” “'लाकान?” ( ॥,8/:078 ) 
में देखता जाता है जिससे भूल न जाय । ये लाकान छोटे छोटे 
नाटक द्वोते हैं। दाल्लंग कुछ नई बातें तुरंत भी गढ़ देता है 
जिससे श्रोताओं की मनस्तुष्टि हे। । इन संक्षिप्त नाटकों के 
अ्रतिरिक्त बड़ी बड़ो पुस्तकें भी दवाती हैं। इन नाटकों फो ४ 
वर्गों में रखा गया हैं। देवताओं, राक्षसों तथा वीरों की 
उत्पक्ति की कथाएँ, जे! महाभारत के झादिपवे से ली गई 
हैं, इन कथाओं में मालय-पोलिनेशी गाथाप्रों का काफी मिलाव 
है। प्रेतिम कितु सबसे झ्रधिक महत््व-पूणं कथास्रमूह का 
विषय है पांडबे। तथा कौरवों की कथाएँ । 

महाभारत के झ्राधार पर रचित ऐसे ल्लाकान काई १४० 
होंगे जिनमें से झ्माठ में पॉंडवों के पूर्वजें। का वर्णन है । 

मद्दाभारत में ते पांडवें का देश निकाला तथा पर्यटन 
“जतुगृह”” घटना के बाद शुरू होता है । तब इंद्रप्रस्थ में 
युधिष्ठिर का राज्यामिषेक द्वोता है। इसके पीछे चोपड़ 
खेलने की घटना होती है पौर पांडव फिर वनवास को जाते 
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हैं मार विराट” राजा के यहाँ वेष बदलकर रहते हैं। पांडवें 
के फिर से प्रकट होने के बाद कुरुचत्र में युद्ध प्रारंभ देता है। 

जावा की कथाएँ इससे कुछ भिन्न हैं। इनके भ्रनुखार 
चैपड़ जतुगृह् में दी खेज्ञी गई, भार खेक फे बीच में 
पांडबे। के विपैक्षा जल पीने का दिया जाता है जिससे भीम 
( 87806 50॥ 77 उ&५७76४७ ) के सिवा सब बेह्टोश हो 
जाते हैं प्र भीम उनको जल्नते हुए मकान से बाहर ज्वाता 
है। तब दूर दूर घूमने के बाद पांडव लोग विराट नाम के 
देश में पहुँचते हैं । अंत में जब वे प्रपना सच्चा स्वरूप विराट 
के राजा भत्स्यपति का बतक्ञातरे हैं तब वह उन्हें इंद्रप्रस्थ 
(४४४७7४7४७) का राज्य सेंट करता है। द्रौपदी का स्वयंबर 
इसी खमय होता है | 

इसी बीच में दुर्योधन ( 80[०१४४७ ) की शाक्ति 
हस्तिनापुर (१४०४९४४४॥७) में बहुत बढ़ जाती है । वह पांडवों 
के उनत्तकी राजधानी से निकाक्ष देता है। बे फिर विराट देश 
के राजा मत्स्यपति की शरण लेते हैं। कृष्ण का भी भपनी 
राजघानी द्वारका ( 774787807 ) छोड़नी पढ़ती है। तद- 
सतर भारत युद्ध (788 97०१७) प्रारंभ होता है । 

जावा-निवासियों को अर्जुन सबसे अधिक प्रिय हैं। कम 
से कम ५० नाटकों में वह मुख्य पात्र का स्थान ग्रहण करता 
है, किंतु अपने जीवन फे शुरू मे वह प्रपने प्रतिद्वृद्दी 
पाल्यू नादी ( ९७)88 ०१ ) को एक पृूणित पदयंत्र 
द्वारा मरवा देता है। यह पाल्यू नादी भी द्रोणाचाये का 
एक शिष्य था। श्रन्य त्वाकानें में अरजुन का सुभद्रा से प्रेम 
बढ़ाना शोर प्न्य प्रतिद्वंद्वियों से लड़ना इत्यादि वर्णित 
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हैं। उसकी ग्रन्य जीवन-घटनाएँ तथा नाम भी प्रमेक हैं। 
किसी किसी नांटक ( क्ञाकान ) में सिकंडी को भ्रजुंन की एक 
खो दिखल्लाया गया है। उमस्रक दे बेटों का विवाह कृष्ण 
की दे। पुत्रियों फे साथ हुआ है। पर प्रजुन की पुत्रो सुगात- 
बती का विवाह कृष्ण के पुत्र संवा के साथ हुआ है । अजुन 
भौर ऊृष्य के ये तथा भ्रन्‍्य वंशज ही जावा के कतिपय राज- 
वंशों के संस्थापक माने जावे हैं। 

थुधिष्ठिर ( 007-70079 ), इकादर ( ए/०7०४४००७/७ ), 
भीम ( 3786 ७०79 ), देवी ध्रिंबी ( ॥06छ७ा 5४77४ ) 
मोर उसका बेटा घटोत्कच, दुर्योधन ( जो दशमुखावतार है ) 
( 87रंधतेधा& ) ये सब नाम जावा के भुखक्षमान लोगों 
में खूब प्रचलित हैं। ऐसे रिवाज भी पड़ गए हैं जिनके भनु- 
सार गृहस्थें में विशेष विशेष भ्रवसरें| पर खेले जाने के लिये 
विशेष विशेष प्रकार के “लाकोन?” धर्थात्‌ नाटक निश्चित हैं ।' 





(3) “मान रिव्यू” के दिसंबर सन्‌ २६ के शोक से डा० विजनराज 
चटर्जी के “गए १(४॥७)०॥७/४० 800 6 ४४४७४ 77 
तृ&7७/? नामक लेख के आधार पर । 


(७) जयमल्ल और फत्ता (पत्ता) की प्रतिमाए 
[ लेखक---ठाकुर चतुरसिंह, मेवाड़ ] 

श्री सदगुरुशरण अवस्थी बी० ए० नामक विद्वान ने भारत- 
वर्ष की सुप्रसिद्ध मासिक्र पत्रिका “प्रभा” ( १ जुलाई सन्‌ 
१८२४ के अंक ) में नैपाल राज्य की भागालिक स्थिति का 
संत्चिप्त परंतु बड़ा द्वी सुंदर वृत्तांत लिखा है, भर प्रसिद्ध प्रसिद्ध 
स्थानें के अनेक फोटो देकर उस लेख की श्र भी मनोहइरता 
बढ़ा दी है। वक्त लेख झपने भ्रमण में नेत्रों से देखकर लिखा 
है, या किसी पुस्तक आदि से, इस बात का आपने उल्लेख कहा 
नहीं किया, परंतु पूर्वापर विचार से यात्रा में सब दृश्य देखकर 
ही लिखा गया प्रतीत द्वोता है। लेख सब प्रकार से हृदयग्र।ही 
होने पर भी इतिद्दास-विद्या से झ्नभिक्ष साधारण मनुष्यों के 
कथन पर विश्वास कर लेने से कुछ भूलें भी दे गई हैं। जैसे 
पृष्ठ ३९ मे लत्वितपट्टन नगर का बसानेवाला राजा बीरदव लिखा 
गया है, परत इतिहास में इसका निर्माता प्रसिद्ध महाराज 
झशेक प्रियदर्शी (ईखो स० से २७२ से २३२ वर्ष पूर्व ) 
माना जाता है । इसी प्रकार प्रृष्ठ ३६ मे झाप लिखते हैं कि 
“लैपाल में मुख्य चार संवत्‌ हैं ( ९ विक्रम, २ शालिवाहन, 
३ नेपाल्ली कौर ४ कालीगाँव संवत्‌ )! यद्द (कालीगॉव) संबत्‌ 
सब से प्राचीन है, नैपाक्ष के इतिहासों में इसका प्रयोग कहाँ 
कहाँ किया गया है। इसका प्रारंभ ईसा से ३१०१ वे पहले से 
है ।” कालीगाँव संवत्‌ भी श्रम से लिखा गया द्वेगा, क्योंकि 
उक्त नाम का संवत्‌ फहीं सुनने में नहों ञ्राया | वास्तव में इसका 
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नाम काछ्लीगाँव नहीं किंतु फलियुग संवत्‌ होना चाहिए | उसका 
झारंभ भी ईसा से ठीक उतने दी वर्ष (३१०१) पूर्व समस्त भारत- 
ब् में माना जाता है। इसी प्रकार तीसरी भूल जयमन्न फर्तां फे 
संबंध में फी गई है, भै।र यही मेरे लेख का मुख्य प्रमिप्राय है | ... 
प्रभा के प्रष्ठ ३९-३२ में अवस्थीजी लिखते हैं कि “तीसरा 
नगर भारगाँव काठमांडू से € मील है, इस नगर की स्थिति 
राजा पनेगमल ( ई० स० ८६५ ) फे समय से है... ..यहाँ 
की जन-संख्या ३०००० है, इस मध्य में जयप्राल और फट्टा 
की दे। छोटी छेटी प्रतिमाएँ हैं. ये देने नेपाली पुरुष बड़े 
वीर थे। यहाँ पर (भाटगांव में) और भा कई एक देवप्रति- 
माएँ हैं?! ..... उक्त भूल का भी इतिहास से अपरिचित किसी 
मनुष्य के कथन से होना संभव है। उसने अज्ञान से दोनों 
को नेपाली वीर कह दिया होगा, भर प्रवस्थो महाशय ने वैसा 
ही नाट कर लिया द्वोगा, क्‍योंकि जयमात्त फट्टा का नाम 
तक नेपाल के इतिहास मे नहीं मिल्ञता । वक्त दोनों 
मूर्तियाँ नेपाल के वीरों की नहीाँ, क्रितु राजपूताना फ॑ 
इतिहासप्रसिद्ध जयमन्ब ग्रार फत्ता (पत्ता ) की टहोनी 
चाद्दिएँ। प्रब रही नामों के उच्चारण की श्रशुद्धि, इसमें 
ऐसा अनुमान द्वोता है कि उक्त शभ्रवसथीजी ने सब दंशरयों 
के साथ मूत्तियों के नोट भी श्रैंगरेजी भ्रक्षरों में लिखे 
होंगे, परंतु श्रॉंगरेजी लिपि की भ्रपूणेता से जयमल्ल श्रौर 
जयमाल देनों शब्द एक ही प्रकार के पझक्तरों मे लिखे 
तथा पढ़े जाते हैं, जिससे जयमल का जयमप्राल् पढ़ा 
गया हो! ! इसी अ्रकार अँगरेजी झन्तरों में 'त” का शझ्रभाव होने 
से उस्रके स्थान में “2” झक्तर सदा लिखा पार बोक्षा जावा है। 
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इसी कारण नोट-बुक में फत्ता का फट्टा लिखा होगा । फिर 
स्मरण न रहने से वही झ्मशुद्ध नाम लेख में लिखना पडा हो । 
परंतु वास्तव में देने प्रतिमाएँ चित्तौड़ के रक्षाथे स्रम्नाट 
झाकबर से घोर युद्ध करके वीर गति पानेवाले इतिद्दास-प्रसिद्ध 
योद्धा राव जयमल्ल राठौड़ भर रावत फत्ता ( पत्ता ) सीसे 
दिया की ही होनी चाहिएँ। पश्रवस्थीजी ने उस लेख में 
राजामन्ल झादि की कुछ प्राचीन प्रतिमाओरं के फोटो भी दिए 
हैं। परंतु जयमन्न फत्ता की मूर्तियां के चित्र नहीं दिए। यदि 
उनका भी चित्र देते ते मेरे कथन की पुष्टि हो जातो, क्योंकि 
वे मूर्तियाँ किसी झनुभवी मूर्तिकार की बनाई हुई होंगी वे। 
नेपाल के विरुद्ध उक्त मूर्तियों के वस्र, शब््र, वेशभूषा, भाव- 
भंगी झ्ादि सब राजपूताना के द्वोने संभव हैं । 

विज्ञ पाठकों को एक षड़ी शंका पश्लौर हो सकती है कि 
चित्तौड़ के वीरों को मर्तियाँ नेपाल जैसे दूर देश में क्‍यों बनाई 
गई"। इस्रका भी कुछ विस्टृत समाधान मेरी झल्प बुद्धि के प्रनु- 
सार किया जाता है। सम्राट अकबर बड़ा ही शुणप्राही, 
नीति-कुशल, वीर, बुद्धिमान्‌ तथा वीराँ का शझ्रादर करनेवाल्ला 
था। यद्यपि जयमश्न प्लोर फत्ता उसके विपक्षी थे और युद्ध 
में श्रपार जन तथा धन का विनाश कर चुके थे, ते भी बाद- 
शाह उक्त दोनों वीरें की स्वामिभक्ति श्लौर वीरता पर ऐसा 
मुग्ध हा गया कि अपनी राजधानी आगरा में पहुँचते ही उसने 
बड़े विशाल्न श्वेत पापाण ( संगमरमर ) के दे हाथी बनवाए 
श्रौर उनके ऊपर जयमन्न तथा फत्ता की पूर्णाकार प्रतिमाएँ 
बैठाकर राजधानी ( झागरा ) के किज्ने के द्वार पर स्थापित 
की गई", झ्रोर उनकी प्रशंसा के लिये इसी माव का राजस्थानी 


श्द्वछ लागरीप्रयचारिशी पत्रिका 


भाषा का एक देहा पाषाश पर खुदवाकर दोनें गजारूढ़ 
प्रतिमाश्ों के मध्य में द्वार के ऊपर लगवाया गया । 
वह दे।हा इस प्रकार है--- 
देहा 
जयमल बड़ताँ जोंमणें फत्तो बाबें पाश। 
हिंदू चढ़िया हाधिय। अड़ियो जश झाकाश || 

इस देह का भावार्थ इस प्रकार है कि “बाहर से द्वार 
मे प्रवेश करते समय दाहिनी ओर जयमल्‍्ल की प्रतिमा शऔर 
वाम पाश्वे मे फत्ता की मूर्ति है, ये देने हिंदू बीर हाथियों पर 
चढ़े हुए हैं श्रौर इन वीरों का सुयश ( पृथ्वी से भी श्रागे ) 
आकाश की रपशे कर चुका है |”? राजा बीरबल्ञ ध्यादि विट्ानों 
की सत्सगति से बादशाह भी द्विदी कविता करता था, जिसको 
कई पुरातत्वरेत्ता खोकार फरते हैं, फिर दोहे में हिंदू शब्द 
रखने से यह किसी मुसल्लमान की रध्चना पाई जाती है। इस- 
लिये कई विद्वान उपयुक्त देहे का खय॑ बादशाह की रचना 
मानते हैं। जो कुछ द्वो, परंतु बादशाह ने अपने प्रतिपक्षी 
वीरों की प्रतिमाएँ बनवाकर अ्रनुकरणीय ग़शग्राहकता का 
परिचय दिया था , अकबर वड़ा दूरदर्शी कार राजनीति- 
विशारद था, इसलिये वक्त कार्य में राजनेतिक युक्ति भी थी 
जिससे राजभक्त वीरों का उत्माह बढ़े; क्‍योंकि मेवाड़ के 
झ्तिरिक्त झार्यावते के समस्त नरेशों का झावागमन सदा राज- 
धारनी प्ागरे में होता रहता था, उनके चित्त पर झपनी ४दार 
गुणभाहकता का प्रभाव अंकित करने के निमित्त भी उक्त वीरो- 
त्तेजक कार्य किया गया होगा, कयेंकि वे लोग प्रतिदिन उन 
बी(प्रतिमाओं को देखकर विचारते हेंगे कि जिन पुरुषों 
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ने बादशाही झनेत द्रव्य और सेना का संहार किया है, उन 
विपक्षियों की केवल वीरता तथा देशभक्ति पर प्रसन्न होकर 
इतना बड़ा सम्मान किया गया है, ते हम लोग जब साम्राज्य फी 
निष्कपट सेवा करेंगे तथा उस्कफे निमित्त प्राण देंगे तब हमारा 
झौर हम!री संतान का अत्यंत झादर होगा! जअ्षत्रिय नरेशों का 
उक्त प्रतिमाओं के प्रभाव से प्रभावित होने का एक ऐतिहासिक 
प्रमाण भी मिल्लता है। वह इस प्रकार है कि--चित्तौड़ के 
दुर्ग-रकख्क जिस प्रकार जयमल्ल प्रौर फत्ता थे उसी 
प्रकार प्रसिद्ध रणर्थमार दुगे का नायक श्रीमान्‌ महाराणा उदय- 
सिहजी की प्लोर से बूँदी का महा स्ामंत राव सुजन द्वाड़ा 
था। चित्तौड़-विजय क॑ उपरांत ही भ्रकबर ने रणथंसेर पर 
झाक्रमण किया, तब वक्त द्वाड़ा राव ने बादशाह के प्रलोभन 
देने से महाराणा से विश्वासधात करके दुर्ग सम्राट्‌ के भ्रपंश 
कर दिया शयौर खयं भी महाराणा फो त्यागकर बादशाही सेवक 
दे गया । इस बात पर जाधपुर के महाराजा यशव॑ंतसिद्द 
(प्रथम) का प्रधान मंत्री सुप्रसिद्ध इतिहासवेक्ता मृणोत नैणसी 
महता अपनी ख्यात ( रचनाकात्र वि० सं० १७०५४ से 
१७२४ तक ) से अकबर की वीरोचित गुणशभाइकता तथा जय- 
मद्ल फत्ता की हृढ़ राजभाक्त ग्रौर स्वामी-द्रोही बूंदी को राव 
सुन का विश्वासघात दिखाने के उद्दश से लिखता है कि 
“चित्तौड के रक्षा अपने प्रिय प्राण देनेवाले राव जयमन्लन 
राठौड़ प्रौर रावत फत्ता सीसेदिया की तो बादशाह ने हाथियों 
पर चढ़ी मूर्तियाँ बनवाकर राजद्वार पर खड़ी कराई, परंतु 
स्वामी -द्रोई राव सुर्जन क्री एक कुत्ते की मूर्ति बनवाकर उसी 
स्थान पर रखवा दी, जिससे वद्द बड़ा लब्जित तथा मर्माइत 
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हुआ झैर पुत्र फो झपना राजपाट देकर काशीवास को चक्षा 
गया झौर झासरण लौटा नहीं।” ( नैणसी की ख्यात 
अ्रप्रकाशित पत्रा २७ पृष्ठ २) उपयुक्त इसी एफ उदाइरण से 
पाठकों को विदित हो सकता है कि जयमन्न भार फत्ता की 
मूर्तियों का भारत की जनता पर कैसा भिन्न मिन्न प्रकार 
फा प्रभाव पड़ता रहा होगा। सारांश ऐसी ही विलक्षण 
राजनीतिक युक्तियों से ज्षत्रिय नरेशों फो स्ववश में करके प्रकवर 
भारत सम्राट्‌ तथा जगदुगुरु के पद को पहुँचा था। 

सम्नाट्‌ श्रकबर द्वारा स्थापित वीरवर जयमन्ल और फत्ता 
की देनों गजारूढ़ प्रतिमाएँ १०२ वर्ष पर्यत राजधानी झागरे 
के राजद्वार की शोभा बढ़ाती रद्दीं, जिसका क्षृत्तांत कई फारसी 
इतिदासे| में लिखा मिलता दै । बादशाह शाहजहाँ के शासनकाल 
में इंग्लेड से धानेवाले प्रसिद्ध यात्रो 'बनियर? ने झ्रपनी यात्रा- 
पुस्तक में वक्त प्रतिमाओं का वन किया है। इसी प्रकार शाहजहाँ 
झोौर झ्रालमगीर का समकालीन जेधपुर का मुख्य मन्नी मूणात 
नेणशसी महा भी झपनी ख्यात में उपयुक्त मू्तियें का उल्लेख 
करता है, झ्ाल्मगीर के इतिहास से विदित होता है कि 
अत में जयमरश्ल॒ धौर फत्ता के बीर स्मारफों ( मूर्तियों ) फो 
वि० सं० १७२६ में धमेद्रपो बादशाह झालमगीर ने विनष्ट 
करवाकर प्रपनी दुष्ट प्रक्ति का परिचय दिया और साथ ही 
झकबर की सुनीति की ध्वंस करके झपने साम्राज्य फे विनाश 
का बीज बा दिया। नेपाक्ष जैसे दूर देश मे जयमष्ठ 
प्लौर फत्ता की मूर्तियाँ सिलने का मुख्य कारण भव पाठकां 
की समभ में _ा सकता है कि जब गारखा कज्षत्रियें। का राज्य 
नेपाल पर हुआ प्रौर उन्होंने वादशाह झ्कबर द्वारा उक्त 
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प्रतिमाझों के भागरे में स्थापित होने का वृत्तांत सुना द्वोगा, तब 
नैपाल-नरेश ने उसका प्रनुकरण किया दोगा, क्योंकि गेरखा 
लोगों की उत्पत्ति चित्तौड़ नगर, शलौर सीसेदिया राजपूतों से 
हुई है। जब कि बादशाह अकबर ने शत्रु देकर भी उक्त वीरों 
का इतना बड़ा खम्मान किया था, तब नैपात्त के महाराज 
अपने पृवेजों की राजधानी चित्तौड़ के रक्षा प्राण देनेवाले 
पुरुषों की मूर्तियाँ बनावें, इसमें कैन सी आराश्चये की बात है ९ 
इन प्रतिमा्ों फे अस्तित्व से भारतीय इतिहासवेत्ता प्परि- 
चित थे। परंतु अब श्री सदगुरुशरण अवस्धी बी० ए० की 
शोध का पअ्रस्पष्ट संकेत मिलने से बे प्रसिद्धि मे भाई हैं । 
नवीन शोध द्वारा दूर देश नैपाक्ष में जयमश्ल प्रौर फत्ता 
की मूतियाँ प्रसिद्धि मे झाई', इसलिये उक्त वीरों का प्रसंग- 
वश प्रति संज्षिप्त परिचय मात्र देना भी ठोक द्वोगा । मंडोबर 
फं स्थान में राजधानी जोधपुर ( वि० सं० १४१५ में ) नियत 
करनेवाले राव जाधा राठौड़ के चतु्थे राजकुमार राव दूदा ने 
वि० सं० १५१८ में मेडता नगर में श्रै।र पंचम कुमार राव बी का 
ने वि० सं० १५२२ में बीकानेर में खतंत्र राज्य स्थापन किए 
थे । राच दृदा के पौत्र प्रार राव बीरमदेव के पुत्र राव जयम्ल 
मेड़ता राज्य फे स्वाधीन अधिपति थे। जे।धपुर के प्रसिद्ध राव 
मालदेव से पध्मनेक घोर संग्रामों के उपरांत अब राजघानी सेड़ता 
पर बादशाह झकबर का झधिकार हे। गया, तत्र राव जयमद् 
वैवाहिक संबंध फे कारण चित्तोड़ चल्ले भाए; क्योंकि इनके 
चच्चा रत्नसिह की पुत्री भारत-विख्यात मीराबाई का विवाह 
आमन्महाराणा खांगा ( संग्रामसिह् ) के ज्येष्ठ युवराज भे।ज- 
राज से हुआ था। तत्कालीन मेदपाटेश्वर महाराणा उदय- 
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सिंह ने चित्तौड़ के स्थान में राजधानी उदयपुर ( वि० सं० १६१६ 
में ) बचाना झारंभ किया था । इसलिये दक्त श्रीमानों का 
धधिकतर निवास्र उद्यपुर में ही हाता था। अतः राव जय- 
मन्न को ३०० आामें। सहित बदनोर का परगना प्रदान करके 
चित्तौड़ का दुर्गाधीश बनाया गया जहाँ पर वे चार वष पर्यत अपना 
कतैज्य पाक्षन करते रहे । राव जयमल्ल के वंशज प्राज भी 
सहस्रों की संख्या में मारवाह़ तथा मेवाड़ में लाखों मुद्रा 
वार्षिक झाय की भूमि पर भ्रधिकार रखते हैं। इस छेख फे 
लेखक फे। भी राव जयमन्न का एक कुद्र वंशज होने का अभि- 
सान प्राप्त है। द्वितीय योद्धा रावत फत्ता, मेषाड़ के मह्ा- 
राणा लाखा के ज्येप्ठ राजकुमार सुप्रसिद्ध रावत चूँढा ( इन्होंने 
पितृभक्ति से राजर्षि भीष्म का धनुकरण करके चित्तोड़ का 
राजसिद्दासन प्रपने बैमात॒ज कनिष्ठ भाई को दे दिया था। ) 
के वंशज रावत जग्गा के पुत्र थे . उनकी संतान भी पामेट 
आदि कई प्रतिष्ठित ठिकानों पर भ्धिकार रखती है। जब 
सम्राट्‌ प्रकर ने विशाल वाहिनी सहित चित्तौड़ पर झ्ाक्रमण 
किया तब राव जथमल्ल फत्ता भादि वीर छः: मास से अ्रधिक 
काले तक घोर संग्राम करते रहे और अनेक प्रलोभन ईने पर 
भी खथघम तथा राजभक्ति पर भ्रचल्ल रहे । इस जगतल्नसिद्ध खमर 
का वर्णन प्रनेक इतिहासों में सबिस्तर किया होने से यहां 
पर लेखनी के विश्राम देता हूँ , 


(5) शरंगजेब का “हितेपदेश” 
[ लेखक--पंडित लज्ताराम मेहता, बूँदी ] 

मेरे भानजे पंडित रामजीवन जी नागर हिंदी फे उन 
सुल्षेखकों में से हैं जे काम करके प्रपना नाम प्रकाशित करने 
का ढोल नहीं पीटना चाहते। उन्तके यहाँ उनके पूर्वजों 
की संगृहीत श्नेक पुस्तकों में से एक बढ़िया पुस्तक, जिसे 
पुस्तक-रज्ञ कटद्दा जा सकता है, प्राप्त हुई है। राजपूताना 
श्रौर मध्य भारत फे रजवाड़ों में यदि पुस्तके' खोजने का काये 
नागरीप्रचारिणी सभा द्वारा किया जाता तो झब तक न मालूस 
ऐसे ऐसे कितने प्रंथ-रल्न प्राप्त हो सकते थे । इस पाोथी का 
नाम “द्वित-उपदेश” है। पुस्तक का झारंभ करने से पूर्व एक 
पृष्ठ पर ब्रक्माजी का और दूसरे पर विषए्ठ, लक्ष्मी अथवा कृष्ण- 
राधिका का चित्र है। चित्रों में प्रतेक रंग हैं श्र वे बढ़िया 
हैं। कदम भी बहुत बारीक है किंतु पुरानी चित्रकारी में 
भावों का प्रायः झभाव दोता था उसी तरह इनमें भी 
पता नहीं है । 

इस “द्वित-उपदेश”” की प्रृष्ठ-संख्या २८ है भर प्रत्येक 
पृष्ठ में गिनी हुई सात सात पंक्तियाँ हैं, न न्‍्यून कौर न 
झधिक । लिपि इतनी बारीक है कि जिसे पढ़ने में शायद ऐनक 
न छगानेवाले व्यक्ति को भी चश्मे की शरण लेनी पड़े | इतनी 
बारीक भी नहीं है कि जिसके लिये “आई ग्लास!” की खहा- 
यता भ्रपेक्षित हो | लिपि बहुत बढ़िया ओऔर किसी ऐसे व्यक्ति 
की लिखी हुई है जिसके लिये कद्दा जा सकता है कि श्रक्षर 

दबे 
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बहुत जमे हुए थे। प्रत्येक पत्र फी लंबाई ३ इंच झौर चैड़ाई 
२। दाने पर भी दाशिया झ्रधिक छोड़कर जितने भाग में दोहे 
लिखे गए हैं उसका नाप लंबा २॥ इंच पौर चौड़ो १ इंच 
रक्‍खी गई है | लिपि की बारीकी का इसी से अनुमान किया 
जा सकता है कि इतने से क्षेत्रफल में ३। देद्दों का समावेश 
किया गया है। भक्तरों की मोड़ से श्रनुमान होता है कि 
लेखक कोई रामस्नेही साधु था। जिल्द इस पोधी की, 
जिसे साइज के लिहाज से गुटका कट्दा जाता है, पुराने ढंग 
की बहुत बढ़िया कितु दटी हुई है। पुदट्ठा खाफ, कड़ा झोर 
समान है। इतनी सफाई है जितनी झ्राजकल कल फे बने हुए 
विलायती पुट्टों में नहों श्रा सकती । 

इस पुस्तक फे दो पत्र खो गए हैं। एक २१ का भर 
दूसरा “इतिश्रो” के बाद का। इकोसवाँ पत्र खे! जाने से 
दोहे ११४ से १२० तक का प्रभाव है प्रार अंतिम पन्न नष्ट 
हो। जाने का फल यह हुझा है कि “इतिश्रो”? फे बादवाले 
दूसरे दोहे फे प्रतिम भाग में “और संत के रीति को पावै 
सहज समा...” के बाद “ज?” का ध्रभाव है। कान कद्द सकता 
है कि इसके बाद कितने दोदे थे। संभव है कि उस जगह 
छेखक का नाम श्र पुस्तक लिखने की तिथि तथा संवत्‌ 
लिखा हो । पुस्तक कहदों कहाँ भ्रशुद्ध श्रवश्य है कितु ऐसी 
प्रशुद्ध नहीं जे! थोड़ा विचार करने से शुद्ध न हो सके । 

पुस्तक के शत में १५४ से १६३ तक के १३ दोहे में 
पुस्तक-रचना का कुछ इतिहास भी दिया गया है-- 

“बाइशाह जो हिंद को भ्रालिम आल्मगीर । 

बुद्धिवंत सर्वक्ष जो दयावान मतिधीर ॥१॥ 


कै, 
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तिन ये बाते' खमुफ्ति के निज विचार में ल्याय। 
हित उपदेशहिि जानि फे सबको दई लिखाय || २ ॥| 
से! ये बातै श्रवन के श्रोमत्‌ शंकर पंत। 
सेवक से पाज्ञा दई याहि प्रकासे झंत | ३॥ 
नरपति भाखा यामिनी माँक कही ये बात | 
ताकी तब्रज़भाषा करी जामें झथे लखात | ४ ॥ 
अल्पचुद्धि ते ग्रंथ को दोहा बद्ध बनाय | 
ताफे भाव पदाथे को दीन्दें प्रकट दिखाय ॥ ५४ ॥ 
जो कोड ज्ञानी संत जन याकों पढ़ें विचार । 
चलें महाजन पंथ को जई होय संसार || ६ ॥ 
ताकी कीरति जगत में गावे सबही वेक (९) । 
देहपात क॑ द्वोत हो पावे सुभ परलाक ॥ ७ ॥ 
स्यामदास या रीति ते', समु्ति चलैं जे। संत | 
पावै' निज पुरुषाथे ते' रामचरन को अंत || ८ ॥। 
एक' श्राठ ओ चार" के झागे' वेदहि  जान। 
से! संबत्‌ यह जानिए गनिके कर परमान || €॥ 
माघ मास मे सिसिर ऋतु, सकर रास भे भान | 
तिथि वसंत की पंचमी वालर स्राम (१) प्रमान ॥१०॥ 
वन चरित्र जहेँ राम ने वधी तारिका नार। 
कीन्ह्दी जाकी पूनंता विखामित्र सँवार॥ ११॥ 
से गंगा के तट विसे बकसर गॉब सुद्दाय | 
रामरेख तीरथ जहाँ अति पुनीत दरसाय ॥ १२॥ 
तहाँ प्रंथ की पूनंता सहज भई निरधार | 
गुरु हरि सेवक संत जे अंत करें विचार ॥ १३॥ 
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देहें की भ्रशुद्धि ज्यों की त्यों रखने से दी दखनें दोहे 
में “सोम” का खाम”” लिखना पढ़ा है। साततें दोहे फे 
झेंत का “वोक” विचारणीय है ! संभव है कि यहाँ लोक”! 
पाठ शुद्ध हो । शध्थे स्पष्ट है। पुस्तक पढ़ने से यह नहीं 
जाना जाता कि यह शंकर पंत कौन महाशय थे ! पंत शब्द 
का मराठी भाषा में प्रथे गुरु है| संभव है कि यह दाक्तिणात्य 
ब्राह्मण हैं। प्रथवा दिमास़य प्रांत मे भी ब्राह्मण वो में 
कितने ही नामों के साथ इस शब्द का प्रयोग दोते देखा गया 
है। कुछ भी हो, म्धिक संभावना इस बात की है कि शंकर 
पंत महाशय बादशाह भैरंगजेब के दरबारियों में थे । बादशाह 
के मुख से ये उपदेश उन्होंने सुने पैर उन्‍्हांने खेखक को--- 
प्रंथकत्ता का--भाज्ञा दी। बादशाह की यामिनी भाषा से 
ध्रवश्य ही मतल्लबय फारसी से होना चाधिए। शाइजहदाँ के 
लशकर से जन्म प्रहदण कर उदू उस ससय तक इस इज तक 
नहीं पहुँची थी जे।, श्रैरंगनेब जैसे कट्टर बादशाह के बेल- 
चाल फी भांषा होने का गारव प्राप्त कर सके | पुराने कागजात 
में बादशाह के फर्मानों और खरीतें की भाषा फारसी देखी 
जाती है इसलिये मान लेना चाहिए कि वह फारसी में दी 
बातचीत करते कराते थे। शंकर पंत भी फारसी का प्ौर 
इन प्रांतों की उस खम्य की भाषा का श्रच्छा विद्वान होना 
चाहिए, तभी वद्द बादशाह फे उपदेशों का समककर प्रंथ- 
कर्ता का सुना सका श्यौर उसी फे झाधार पर इस पोथी की 
रचना हुई। 

इस्र पुस्तक के रचयिता श्यामदासजी, जिन्होंने बकसर में 
बैठकर मंथ निर्माण किया, कौन थे ? यह एक प्रश्न है। 
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प्रैथकर्ता ने पुसक की इतिश्रो के आगे एक दोद्दा श्रौर दिया 
है जिसमें लिखा है कि--- स्यामदास्र नित नेम तें हिंत डप- 
देशहि जे।य”-.इससे अनुमान होता है कि इसके रचयिता 
श्यामदास थे। शायद लेखक श्रैर रचयिता एक हो हो। 
अंत का पत्र जब अप्राप्य है तब नहीं कद्दा जा सकता कि 
उसमें श्यामदास झह्मथवा शंकर पंत संबंधी कितना इतिहास लिखा 
था। इन बातें का पता लगाना इतिहास के खोजियों का काम 
है। संवत्‌ १८४४ स्पष्ट है। “झेकानां वामते गति:”? के नियम 
का यहाँ पालन नहीं हे सकता।  रामरेख”? तीथे भी 
तल्लाशकर प्रकाश डाक्षने योग्य है। किसी बिहारी सज्जन के 
ध्यान देने से शायद “रामरेख” के संबंध से श्यामदास का भी 
पता क्षण जाय क्‍योंकि घटना अ्रधिक पुरानी नहीं है। 

बादशाह प्ररंगजेब हिंदू स्ंस्क्ति का कट्टर शत्रु था। 
घदि इसकी चलती ते सारे हिंदुस्तान को मुखलमानिस्तान बना 
ढाज़वा । उसके फाले ऋारणनामे भारतवर्ष के इतिहास को 
सदियों तक फलंकित करते रहेंगे। परंतु जिसमे उत्कृष्ट शेष 
होते हैं उसमें कमी कभी गुण भी उत्कृष्ट हुआ करते हैं। 
“शत्रो रपि गुणा वाच्या, देषा वाच्या गुरोरपि'ः--इस ले।कोक्ति 
के झनुखार हमें उसके गुणों को प्रवश्य प्रदण करना चाहिए | 
यदि इस पाथी की रचना के अनुसार ये दोद्दे उसी के उपदेशों 
फे आधार पर रचे गए हैं। ते! वह वास्तव में बहुत ही गुण- 
वान था। इसके एक एक दोहे के परिशाम पर दृष्टिपात करने 
से वद लाख लाख रुपए में भी सस्ता है। इसमें धर्म है, 
राजनीति है और क्षोकाचार है। भैर जो कुछ दै वद्द यावनी 
कट्टरपन को छोड़कर--सांप्रदायिक बातों से बिल्कुल 
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झतग है। संभव है कि रचयिता ने शाही इपदेशों का झ्ाश्रय 
लेकर इसे हिंदूपन के ढाँचे में ढाल दिया हो । कुछ भी हो, 
पुस्तक बढ़िया है । 

इसमें दे। बातें, तीन बातें,--इस तरह चार, पाँच, छ:, 
सात, झाठ, ने प्पौर दस वार्ते--ऐसे शीषक से दिखलाया 
है कि कान बातें प्राह्म शौर कान कौन त्याज्य हैं। नमूने के 
लिये “दो बात” शीर्षक के चार ढोददे यहाँ दे देना काफी 
होगा-- 

“दोय बस्तु तें जगत में ह्ति उत्तम कु नाहि। 

निश्चय ईश्वर भाव पै (मे) दया जीव के ठाहि (साहि) ॥|१॥ 

है बातन तें भ्रथम नर नाहों जगत्‌ प्रसिद्धि । 

अहंकार भगवान तें जन पभ्रपकारी बुद्धि ॥२॥ 

)९ १८ हा )८ > 

दोय वस्तु ये जानिए बहुत बुरी जग बीच । 

कृत निदकता येक (एक) कौर दूजे संगति नीच ॥३॥ 

दोय वस्तु ये मूढ़ता जाने निशचेै चित्त 

सेवा दुष्टन की करे श्रौर स्तुति भ्रपनी (स्तुती झ्रापनी) नित्त।४॥ 

इन दोद्दों में त्रेकेट क॑ भीतर जे। शब्द हैं.बे मेरे हैं। मूल 
पाठ ज्यों का त्यों. रखकर शुद्ध करने फे लिये अपने शब्द 
फोष्ठक में दिए गए हैं। कविता तुकबंदी है । 

हंडे मे से एक चावल निकालकर नमूना देख लिया 
ज्ञाता ऐ। इस तरह इसकी कविता चाहे साधारण ही क्‍यों 
न हो। कितु इसमे किचित्‌ भा संदेह नहीं कि इसका एक एक 
उपदेश लाभ उठानेवाले के लिये क्ाखें रपए की ज्ञागत का 
हो सकता है। “पत्रिका? के इतिहा[ख-प्रेमी साहित्य-रखिक 
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विद्वानों की कृपा से यदि इसका घटता पाठ पूर्ण धोकर पुखक 
छुद्ध हा सके ते मेरी आयु के झरतिम वर्षों में इसका संपादल 
कर लेखनी की साथ्थकता द्वो। ऋृतकाये द्ोने पर मैं झपने 
ग्रापफा धन्य समसूँगा कौर जे महाशय मुझ भ्रकिंचन को 
इस कार्य में सहायता प्रदान करेंगे उनके नामी नाम पुस्तक फे 
स्राथ भ्रादरपूर्वेक प्रकाशित किए जायेंगे। मुझे क्रपने नाम 
से भी मतक्षब नहीं, यदि किसी विद्वान फे पास यह पोथी हो 
ते मैं इसकी प्रति उतरवाकर भेज खकता हूँ । 


( ६ ) हिंदी की गयद्य-शेली का विकास 


[ लेखक---श्री जगन्नाथप्रसाद शर्मा एम० एु०, काशी ] 


साहित्य की भाषा का निर्माण सदैव बेलचाल की सामान्य 
भाषा से द्वोता है। ब्रज की भाषा का जो रूप साहित्य की 
भाषा में व्यवह्ृत हुआ वह बोलचाल 
से कुछ भिन्न था। योंतो प्रांत प्रात 
की बेलियोँ विशेष थों; परंतु बह बोली जिसने आज हमारी 
साहित्यिक भाषा का रूप घारण कर लिया है, दिल्ली के 
ग्रासपास बाली जाती थी । उस स्थान से क्रमशः मुलल- 
मानों के विस्तार के साथ वह बोली भी इधर उधर फैलने 
लगी। कई शताब्दियों के उपशंत यही समस्त उत्तर 
भारत की शिष्ट भाषा बन बैठी, श्लौर यही भाषा सुदृढ़ और 
विकसित होकर आ्राज खड़ी चोली ऋहलाती है । 

इस खड़ी बोली का पता कितने प्राचीन काक्ष तक लगता 
है यह प्रश्न बड़ी उलकन का है। भारंभ से ही चारण 
कवियों का कुकाव शौरसेनी भ्रथवा त्रजभाषा की ओर था; 
अत: वीरगाथा काल फे समाप्त द्ोते देते इसने अपनी व्याप- 
कता और अपने साम्राज्य का पूर्ण विस्तार किया । कुछ झधिक 
समय व्यतीव न द्वो पाया था कि इस भाषा में भंथ झादि 
लिखे जाने लगे। पर इन पमंधों की भाषा विशुद्ध प्रथवा 
परिमाजित नहीं दे! सकी थी। प्रभी साहित्य की भाषा 
का स्वरूप अनियंत्रित एवं अव्यवस्थित था। परंतु यह ते 

र्३े 


इतिवृत्त 
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निर्षिवाद ही है कि चारण कवियों की प्रपेत्षा इस समय की 
भाषा बोलचाल के रूप की अधिक प्रहण कर रही थी । कबीर 
की रचनाओं में भाषाओं की एकाधिक प्रकार की खिचड़ी 
दृष्टिगोचर होती है। इस खिचड़ी? मे एक भाग खड़ी बोली 
का भी है। धीरे धीरे यह धोली फेवल बोलचाल तक ही 
परिमित रद्द गई, श्र व्यापक रूप में साहित्य की भाषा 
अवधी तथा त्रजभाषा निर्धारित हुई। 

इधर साहित्य में इस प्रकार ब्रजभाषा का अ्राधिपत्य दृढ़ 
हुआ; कौर उधर दिल्ली तथा उसके समीपवर्ती स्थानें में खड़ो 
बोली कंवल बोशचाल ही के काम की बनकर रही | परंतु 
संयोग पाकर बेलचात्त की कोई भाषा साहिद की भाषा बन 
सकती दहै--पहले डसी से ग्राम्य गीतों क्री सामान्य रचना 
इंती है। तत्पश्चात्‌ वह्दी विकसित हाते होते व्यापक रूप 
धारण कर सर्वप्रिय हो! जाती है। यही प्रवस्था इस खड़ो 
बोली की हुईै। जब तक यह परिमित परिधि में पड़ो रही 
तब तक इसमें ग्रम्य गीतों और प्रन्य प्रकार की साधारण 
रचनाओ। का ही प्रचलन रहा; पुस्तक श्रादि लिखने मे ढसका 
अभ्राहइर उस समय न हुआ। सारांश यह कि एक ओर ते 
परिमाजिंत द्वोकर ब्जभाषा साहित्य की भाषा बनी कौर दूसरी 
कोर यह खड़ी बोली अपने जन्मस्थान के आझासपास न 
फेवल बोलचाल की साधारण भाषा के रूप मे प्रयुक्त द्वोती 
रही, धरन इसमें पढे-लिखे मुसलमानों द्वारा कुछ पथ-रचनाएँ 
भी होने लगी। 

खड़ी बोली का प्राचीनतस प्रामाणिक रूप हमको छुसरो 
की कविता में मिलता है। इनकी रचना से जो बात स्पष्ट प्रकट 
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होती है वही इसको प्रमाणित करने के तिये यथेष्ट है कि 
उनके पूर्व भी छुछ इस प्रकार की रचनाएँ थी, जो स्राधारण 
जनता के मनोविनाद् के लिये लिखी गई द्वोंगी। भस्तु; 
खुखरे। की कविता में खड़ो बोली का रूप बढ़ा ही सुंदर 
दिखाई पड़ता है (-- 

एक कहानी में कहूँ, तू सुन ले मेरे पूत । 

बिन परो वह उड़ गया, बांध गले में सूत ।॥ 

( गुड्डी ) 
श्याम बरन और दाँत अनेक, रूचकत जेसी नारी । 
दाने हाथ से खुसरो खींचे, और कह्टे तू आरी॥ 
( आरी ) 
खुसरे। की य ऊपर उद्धृत दोनों पहेलियों भाजकक्ष को 
खड़ो बोलो क॑ स्पष्ट अनुरूप हैं । वर्तुतः ये जितनी प्राचीन हैं 
उतनी फदापि नहीं दिखाई पड़ती । कहूँ”, 'डड़ गया, बॉघ', 
'औरः, 'जैसी?, 'कह्देट, इत्यादि रूप इसकी आधुनिकता का 
दोतन करने क॑ प्रत्यक्ष साज्षों हैं। ऐसी अवस्था में यह कट्टना 
अमुचित न द्वोगा कि खुसरो ने खड़ी बोली की कविता का 
आदि रूप सामने उपस्थित किया है। इतना ही नहीं, उन्होंने 
झाधुनिक खड़ी बोली की जड़ जमाई है । 
मुसल्लमानां के इधर उधर फेलने पर खड़ी बोली भ्रपने 

जन्म-स्थान के बाहर भी शिष्टों की भाषा हे। चली । खुखरो के 
बाद कबीर ने भी इस भाषा को झपनाया। उनका ध्येय जन- 
लाधारण मे तत््वेपदेश करना था; हझतः उस समय की सामान्य 
भाषा का ही भ्रहण समीचीन था। कबीर से यद्दी किया भी । 
यां तो उनकी भाषा खड़ी बोली, हवधी, पूरबी ( बिद्दारी ) 
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आदि कई बोलियों का मिश्रण है; परंतु खड़ी बोली का पुट 
उससे साफ झलौर अधिक कत्तकता है। इनकी भाषा में पूरबी- 
पन का पाया जाना स्वाभाविक है। इनके पूर्व कोई साहित्यिक 
भाषा संयत रूप में व्यवस्थित नहीं हुईं थी । ह्ममभा तक भाषा 
का संस्कार नहीं दो। पाया था। जिस मिश्रित भाषा का 
आश्रय कबीर ने लिया वही उस काल की प्रामाशिक माषा थी | 
उस में, प्राय: कई प्रौतीय बेलियों की छाप रहदने पर भी, मारी 
खड़ी बोला की आरंभिक झवस्था का रूप पाया जाता है । 

उठा अगूटा प्रेम का, तिनका उड़ा श्रकास । 

दिनका तिनका से मिलता, तिनका तिनके पास ॥ 





घरबारी तो घर में राजी, फब्कड़ राजी बन में । 

एंडी घेली पाग टपेटी, तेल चुआ जुलफन में ॥ 
इन पंक्तियों से स्पष्ट है कि 'डठा?, 'डड़ा, से, 'मिला?, 
इत्यादि का श्राजकल की भाषा से कितना अधिक संबंध है। 
यह सब कहने का अ्रभिप्राय यह कदापि नहीं हैं कि उस 
समय फेवल खड़ी बालो का ह्दी प्राधान्य था। इन पश्रव- 
तरणां से यही निर्विवाद प्रमाणित हाता है कि साहित्य 
की भाषा से परे बेलचाल की एक साधारण भाषा भी बन 
गई थी। समय समय पर इस भाषा में लोग रचनाएँ 
करते रहे । इस प्रकार की रचनाओं का निर्माण कंवल्त 
मने।विने।दद की दृष्टि से ही दोता था। यह तारत्तम्य कभो 
टूटा नहीं। ब्रजभापा की धारावाहिक प्रगति में स्थान 
स्थान पर रहीम, सीतल, भूषण, सूदन झभादि कवियों की रची 
हुई खड़ी बोलो की फुटकर रचनाएं भी मिल्षती हैं; परंतु अ्ज- 
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भाषा के बाहुल्‍य में इनका पता नहीं लगता। बाज बीसवों 
शताब्दी की खड़ी बेक्ली की रचनाओं का इतिहास इस विचार 
में बहुत प्राचीन है। 

काव्य का प्रेम खभी सें होता है, चाहे वह हिंदू द्वो, 
चाहे अंगरेज दो, चाहे मुखल्लमान दे । सभी फो हृदय द्वोता 
है, सभी में सरसता होती है ँ्रौर सभी करपना के वैभव का 
अनुभव करते हैं। जिस समय मुखलसान भारतवर्ष में झ्राए 
उस समय, यह ते स्पष्ट ही है कि, उस भाषा का व्यवद्दार ने 
नहीं कर सकते थे, जिसका इतने दिनें से वे झपने झ्रादिम स्थानों 
में करते झाए थे। यहाँ आने पर स्वभावत: उन्हें -झपनी 
भाषा का स्थान हिंदी को देना पड़ा। श्रतः जिन्हें साहित्य 
का निर्माण करना भ्रभीष्ट था उन्होंने श्रजभापा और झवधी 
की शरण स्ती । इसी प्रवृत्ति का यह परिणाम हुआा है कि 
सृफो कवियों के समुदाय ने द्िदिदी मे रचना की है। इन 
कवियों ने झपनी रचनाओं में बड़ो सुंदर और मार्भिक प्रनुभूति 
की व्यंजना की है। इनक श्रमस्वरूप कई अंथ तैयार हुए। 
इनमे झधिकांश उत्तम और उपादेय हैं। कुतुबन, मलिक 
मुहम्मद जायसी , उलसान, शेख नबी , कासिम शाह, नूर भुदहृस्मद, 
फाजिलद्ल शाह प्रश्नति ने एक से एक उत्तम रचनाएँ तैयार कों। 
इन सरसहदयों से हिंदी में एक प्रकार का विशेष काव्य 
तैयार हुआ । इनके पझतिरिक्त कितनी ही अन्य रचनाएँ 
की गई हैं, जे एक से एक उत्तम हैं झ्लौर जिनमें पक से 
मनोरंजक चित्र उपस्थित हुए हैं । मल्ूकदास, रद्दीम, 
रसखान, नेवाज इत्यादि ने स्थान स्थान पर कितने हिंदू कवियों 
से कही ग्रघिक मधुर झौर ओरेजसखिनी कविताएं लिखी हैं 


श्पर जागरीप्रचारिशी पत्रिका 


जायसी झौर रखखान प्रश्धति कवियों का भाषा पर भी अद्भुत 
झधिकार था। इन लोगो की रचनाएं पढ़ने पर शीघ्रता स्रे यह 
निश्चय नहीं किया जा सकता कि ये मुखलमान की लेखनी से 
उत्पन्न हुई हैं । 

ऊपर यह कहा जा चुका है कि समस्त उत्तर-भारत की 
साहितिक भाषा अजभाषा चलो ञझाती थी। मसुखलमानों के 
प्रभाव से शिष्ट वर्ग फे बालचाक्ष की भाषा खड़ो बोलो द्वेती 
जाती थी । इनकी, दिल्ली की प्रधानता के कारण, इसी भाषा का 
आश्रय लेना पड़ा | वे बोलचाल मे, साधारण व्यवद्दार मे, इसी 
भाषा का उपयोग करते थे। उनका एक प्रधान दक्ष ते ब्रजभाषा 
में साहित्य निर्माण करता था और स्राधारण लग, जे मने- 
विनेद फे लिय कुछ तुकबंदियाँ करते थे, बेह्चाल की खड़ी 
बेलो का उपयोग करते थे । इन तुकबंदियां के ढाचे, भाषा 
और भाव आदि सब मे भारतीयता की भल्लक स्पष्ट देग्य पड़ती 
थी। खड़ो बे।लली का प्रचार केबल उत्तर भारत तक ही परिमित 
न रहा; वरन दक्षिण प्रदेशों में भी इसका सम्यक्‌ प्रसार हुआ। 

उर्दू के शझारंभिक काव्यकार अधिकतर दक्षिण के 
ही थे। सन्नहवों शताब्दी के मध्य में दक्षिश में कई सुंदर 
कवि हुए । उनकी कविता देखने से यह भी सिद्ध होता है कि 
खड़ी बे"्ञी का प्रचार दक्षिण में भी अच्छा हुआ था। 
उस्र समय तक उनमें यह धारणा न थी कि उनकी रचनाओं 
में केवल एक विशेष भाषा की प्रधानता हो। थे प्रचलित 
बेक्षयाल की खड़ी थोली को ही झ्पनी भाषा मानते 
थे। “पिया?, बिराग', 'भभूतः, जोगी, अंग”, जगत! , 
'रीति!, 'सू ', 'अरखेंडियों?, इत्यादि हिंदी के शब्दों का प्रयोग 
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वे प्रधिक फरते थे। यदि उनकी रचनाओं में स्थान स्थान 
पर उदू -फारसी भौर अरबी के शब्द झा जाया करते थे ते 
यह बिलकुल स्वाभाविक ही था। यदि वे उसे बचाने का 
प्रयक्ष करते ते उनकी रचनाओं में कृत्रिमता प्माने तथा उनके 
अस्वाभाविक लगने का भय था। उन कवियों की भाषा का 
रूप देखिए--. 
पिया बिन मेरे तई' वैराग भाषा है जो होनी हो सो दे। जावे । 
भभूत अब जोगियों का श्रेग छाया है जे होनी हे। से हे। जावे ॥ 
--भ्रशरफ्‌ 
हम ना तुमको दिल दिया तुम दिल लिया और दुख दिया । 
तुम यह किया दम वह किया यह भी जगत की रीत है ॥ 
--सादी 
दिल वली का ले त्रिया दिल्ली ने छीन । 
जा कहा कोई सुहम्मद शाह सूं ॥ 





नी 


टुक वली को सनम गले से छगा। 
खुदनुमाई न कर खुदा से डर॥ 


तुम अंखडियाँ के देखे आलम खराब होगा। 
--शाह वली-भल्लाह 
वली साइब दक्षिण से ढत्तर भारत से चले भआए। उस 
समय यहाँ मुहम्मदशाह शासन कर रहा था। वलो के दिल्लो 
में झ्राते ही लोगें में काव्य-प्रेम की घुन भ्रारंभ हुईं। इसी 
कारण प्राय: लोग उद्‌' कविता का भारंभ वली से मानते हैं । 
कुछ दिनों तक ते खड़ी बाली का विशुद्ध रूप में प्रयाग दावा 
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रहा; परंतु जैसे जैसे इन मुसलमान कवियों की वृद्धि द्वोती 
गई, उनमें अ्पनापन श्ाता गया श्र उत्तरोत्तर उनकी कवि- 
ताझों में अरबी क्लौर फारसी के शब्दों का प्रयोग बढ़ने लगा। 
संवत्‌ १७६८ से १८३७ फे पास तक झाते आते हम देखते हैं 
कि अरबी कौर फारसी का सेल अधिक हे! जाता है। यों 
ते मिर्ज़ा मुहम्मद रफी ( सौदा ) फी रचनाओं में से कोई 
कोई ते! बस्तुतः उसी प्रकार की हैं जैसे कि खुसरे की |-- 
अजब त्तरह की है एक नार। 
उसका में क्‍या करूँ विचार ॥ 
वह दिन डूबे पी के संग । 
लायी रहे निसी के अ्ँग॥| 
मारे से बट जी उठे बिन मारे सर जाय । 
बिन भावा जग जग फिरे हाथों हाथ बिकाय |! 
नार, विचार, पी, संग, निसि, अ्रेग, बिन, जग, हाथ, 
बिकाय इत्यादि शब्दों का कितना विशुद्ध प्रयोग है। इसी 
प्रकार के शब्द, हम देख चुके हैं कि, ध्रशरफ, सादी और 
वली की कविता में भी मिलते थे। साधारणत: सौदा के 
समय में भापा का यह रूप नथा। उस समय तक श्ररबी 
प्रैर फारसी के शब्दों ने अपना झ्राधिपत्य जमा लिया था, 
परंतु सादा की इन पंक्तियां में हमने स्पष्ट देख लिया कि 
जे धारा खुसरे श्रौर कबीर के समय से निःसृत हुई थी 
वही इस समय तक बह रही थी ! 
साहित्य के इतिहास मे प्राय: देखा जाता है कि €० 
प्रतिशत भाषाओं में झारंभ कविता की रचनाओं से द्वोता है । 
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साहित्य का प्राथमिक रूप केवक्ष मधुर व्यंजना पर निर्भर 
रहता है। उस ह्मवस्था में साहित्य फेवल मने-विनेद की 
सामग्रो समका जाता है। उस समय यह प्रावश्यक नहीं 
समझा ज्यता कि काव्य में मानव-जीवन का विश्लेषण पध्रथवा 
प्रा्लेचन हो, कौर उस खमय उसमें जीवन की अनुभूतियों 
की व्यंजना भी नहीं होती । 

लोगों के विचारों का भी प्रस्फुन्त उस समय इतना नहीं 
हुआ रहता कि इतने गृढ़ मनन की झोर ध्यान दिया जाय | 
इतना ही अल्षम समझा जाता है कि भाव-प्रकाशन की विधि कुछ 
मधुर हे श्र उसमें कुछ लय! हा। जिससे साधारशत: गाने 
का रूप सिल सके । इसी लिये हम देखते हैं कि काव्य में 
सर्व प्रथम गीत-काव्यों का ही विकास होता है। यही 
नियम हम खड़ी बोली के विकास में भी पाते हैं । पहले पहेलि- 
फाओें प्लौर कद्दावतें के रूप में काव्य का आरंभ खुसरे से 
होता है। तदुपरांत क्रमशः पाते भाते झकबर फे समय 
तक हमें गद्य का रूप किसी न किसी रूप में व्यवहत द्वोते 
दिखाई पड़ता है। गंग की लेखनी से यह रूप निकलता 
है “इतना सुन फे पातसाहि जी श्रो प्रकबर साहजी श्राध 
सेर सोना नसहरदास चारन को दिया। इनके डेढ़ सेर 
सेना हो गया। रास बॉचना पूरन भया। प्राम खाध् 
बरखास हुआ ।”? 

इसी प्रकार गद्य चलता रहा पार जहाँगीर के शास्रन 
काल में जे! हमें जटमल की लिखी गोरा बादल की कथा! 
मिलती है उसमें “चारन”ः 'भया! और 'पूरन! ऐसे बिगड़े 
हुए रूप न मिलकर शुद्ध नमरकार, सुखी, ध्ानंद श्रादि तत्सम 
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शब्द मिलते हैं ।-- गुरु व सरस्वती को नमस्कार करता 
हूँ ।” “एप्त गाँव के लोग भी दहोत सुखी हैं। घर घर में 
आरान॑द द्वोता है ।!” यदि इसी प्रकार खड़ी बेली का विकास 
होता रहता ते! श्राज हमारा हिंदी साहित्य भी संखार के 
पझन्य साहित्यों की भाँति समृद्ध श्रौर भरा-पूरा दिखाई पड़ता । 
परंतु ऐसा हुआ नहीं । इसके कई कारण हैं। पहली बात 
ते यह है कि उल काल में अ्जभाषा की प्रधानश थी और 
विशेष रुचि कल्पना तथा काव्य की ओर थी। त्षोगां की 
प्रवृत्ति तश्यात्तथ्य के निरूपण की श्रेर न थी, जिसके लिये 
गद्य प्रत्यंत अपेक्षित रै। अत: विशेष श्रावश्यक् न था कि 
गद्य लिखा जत्य । दूसरे वह काल्न विज्ञान फे विक्नास का 
नथा। उस समय लोगों का इस बात क्री शझावश्यकृता न 
थी कि प्रत्येक निषय पर आलेोचनात्मक दृष्टि रखें। वैज्ञानिर 
विधयें का विवेचन साधासणत: पद्य मे नही हो सकता; उसके 
लिये गद्य का सहारा चाहिए! तीसरा कारण गय के प्रम्फु- 
दित ने होने का यह था कि उठ समय कोई ऐसा धार्मिक 
आंदेलन उपस्थित न हुआ जिसमें वाद-विवाद फी आरावश्य- 
कता पढ़ती भेर जिसके छिये प्रौ़् गय का होना अआ्रावश्यक 
खमभा जाता । उस समय न ते प्रह्षि दयान॑द सरीखे धर्म- 
प्रचारक हुए और न ईपाइयें को ही अपने धर्म के प्रचार की 
भावना हुई | अन्यथा गद्य का विकास ठीक उसी प्रकार द्वोता 
जैसा कि झागे चलकर हुआ ! रिसी भी कारण से हो, गथ 
का प्रसार उस खमय स्थगित रह गया। काव्य की ही 
धारा प्रवाद्िित होती रही श्ौर उसके लिये ब्रजभाषा का 
स्रमतल घरातल पत्यंत अनुकूल था। 
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अजभाषा सें केवल काब्य-रचना होती भाई दे, यह बात 
नहीं हैं। गद्य भी उसमें लिखा गया था, कितु नाम मात्र के 
क्िये। संबत्‌ १४०० के ध्रासपास के छिखे बाबा गोरख- 
नाथ के कुछ भ्रथों की भाषा सर्व प्राचीन ज्जमाषा के गद्य का 
प्रमाण है । , उसमें प्राचीनता फे परिचायक लक्षणों की भर- 
मार है। जैसे “स्वामी तुम्द्द ते सतगुरु, भम्हे ते सिषा 
सबद ते एक पृदछिवा, दया करि कहिबा, मनि न फरिवा रेस”! । 
इसमें हम अम्हे, तुम्ह, पृछिवा श्र।र करिबा झादि में भाषा का 
आरंभिक रूप देखते है. यह भाषा कुछ अधिक अ्रस्पष्ट भी 
नहीं । इस्रके उपरांत हम श्रीविट्ुलनाथ की वार्ताओं के पास 
ग्राते हैं। उसमें ब्रजभाषा फे गद्य का हमें बह रूप दोख 
पड़ता है जो सत्रहवीं शताब्दी फे पवार में प्रचलित था। 
अतः इन वार्ताओं में भी, जे। उसी धोशचाक्ष की भाषा मे लिखी 
गई है, स्थान स्थान पर अरबी शेर फारसी शब्द झा गए हैं । 
यह बिल्कुल स्वाभाविक था । यह सत्र द्वेते हुए भी हमे 
इन बार्ताओं की भाषा में स्थिरता और भाष-व्यंजना की भ्रच्छी 
शक्ति दोख पड़ती है। जैसे-- से! श्री नेंदगाम में रहते हते। 
से खंडन ब्राह्मण शास्र पठो। इते। । सो जितने पृथ्वी पर मत 
दे सबको खे्दन करता; ऐसे वाका नेम हते। | याही ते' सब 
ले।गन ने वाका नाम खेडन पारयो हते। /”! 

यदि अ्रजभाषा के द्वी गध्य का यह रूप स्थिर रखा जाता 
श्रैर इसके भाव-प्रकाशन की शैज्ञी तथा ब्यंजना-शक्ति का 
क्रमशः बिकास देता रहता ते संभव दे कि एक प्रच्छी शेली 
का भ्रभ्युदय हो जाता । परंतु ऐसा नहीं हुआ । इसकी 
दशा सुधरने के बदलते बिगड़ती गई । शक्तिद्ीन द्वाथों में पड़- 


श्प्ड नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


कर इसको बड़ी दुर्गति हुईं। पहली बात ते यह है कि इस 
गद्य का भी विकसित रूप पीछे कोई नहीं मिक्षता, श्रौर 
जो मित्ञता भी है वह इससे अधिक लचर शझौर तथ्यहीन 
मिक्षवा है। इन वार्ताओरें के झतिरिक्त कौर काई खतंत्र भंथ 
नहों मिलता । कुछ टीकाकारों की भ्रष्ट प्लौर अनियंत्रित 
टीकाएँ अपश्य मिल्ञती हैं। ये टीकाएँ इस बात का प्रमा- 
णित करती हैं कि क्रमशः इस गद्य का हवास ही द्वोता गया, 
इसकी झवस्था बिगढ़ती गईं पौर इसकी व्यंजनात्मक शक्ति 
दिन पर दिन नष्ट द्वोती गई। टीकाकार मूल्ल पाठ का स्पष्टी - 
करण करते ही नहों थे वरन उसे ध्यौर झबाध तथा दुर्गम्य 
कर देते। भाषा ऐसी पझनगढ़ घोर लद्बड़ दवाती थी कि मूल 
में चाहे बुद्धि काम कर जाय पर टीका क॑ चक्रव्यूह में से 
निकलना दुघेट ही समक्तिए । 

ऊपर कह चुके हैं कि सुक्षतानों के शासनकाल में दी 
खड़ी बोली का प्रचार दक्षिण प्रदेशों में प्लौेर समस्त उत्तर 
भारत के शिष्ट समाज में था, परंतु यह प्रचार सम्यक्‌ रूप 
से नहीं था | भ्रभी तक उत्तर के प्रदेशों में प्रधानता युक्त प्रांत 
की थी; परंतु जिस समय शाही शासन की प्मवस्था विच्छिन्न 
हुई क्लौर इन शासकों की दुर्बह्कता के कारण चारों श्रोरर से 
उन पर श्राक्रमण दोने लगे उस समय राजनीतिक संगठन भी 
छिन्न-भिन्न हेने लगा । एक पेर से प्हमद शाह दुर्सनी 
की चढ़ाई ने प्लौर दूसरी ओर से मराठें ने दिल्लो फे शासन 
फो दिल्लाना आरंभ कर दिया । अभी तक जे सभ्यता और 
भाषा दिल्ली-भागरा झौर उनके पासवाले प्रदेशों फे व्यवहार 
में थी वह इधर उधर फैलने लगी । क्रमश: इस्रका प्रख्ार 


हिंदी की गद्य-रौज्ञी का विकास श्प्ड 


समस्त एत्तरी प्रांतों में बढ़ चल्ला । इसी समय अप्रैंगरेजें का 
अधिकार उत्तरोत्तर बढ़ने लगा था । अतः दिल्ली श्रौर भागरा 
की प्रधानता अब बिहार श्र बंगाक्ष की ओर प्रप्रश्नर हुई | 
इस्र प्रकार हम देखते हैं कि वह सम्यता प्लौर भाषा जे केवल 
युक्त प्रांत के पश्चिमी भाग में बँघी थी, धीरे घीरे संपूर्ण युक्त 
प्रांत, बिदवार पलौर बंगाज्ष में फैल गई। इधर मुखलमानों ने 
अपनी राजधानियाँ बिहार और बंगाल में स्थापित कीं; उधर 
बंगाल में अँगरेजों की प्रधानता बढ़ ही रही थी। फलत: 
व्यापार धीरे धीरे पश्चिम से पृष्ेे की ओर प्रसारित हुश्मा । 
इस का प्रभाव भाषा की व्यवस्था पर भी पड़े बिना न रहा। 
वह खड़ी बेकल्ली, जे! अब तक परश्चिसी भाग से ही बँधी थी, 
समस्त उत्तरी भारत में श्रय अपना अधिकार जमाने में 
खमथे हुई । 

भारतवर्ष मे अँगरेजों के भझाते ही यहाँ की राजनीतिक, 
सामाजिक तथा धामिक परिस्थिति मे विप्लव डपर्थित हो 
उठा । राज्य-संस्थापन तथा आधिपत्य-विस्तार की इनकी 
भावना ने यहाँ के राजनीतिक जगत्‌ में उत्तट-पुल्तट उत्पन्न कर 
दिया । इनके नित्य के संखग ने तथा रेल, तार की नूतन 
सुविधाओं ने यहाँ क॑ रहन सदन कौर झाचार विचार मे परि- 
वतन ला खड़ा किया । इन लोगों के साथ साथ इनका घर्म 
भी लगा रहा। इनका एक अन्य दल धमम-प्रचार की चेष्टा 
कर रहा था। धर्म-प्रवतेन की इस चेष्टा ने धामिक जगत्‌ में 
एक भ्रांदिलन उपस्थित किया । सब शअ्रार एक साधारण दृष्टि 
फेरने से एक शब्द में कह्दा जा सकता है कि भ्रथ विज्ञान का 
यूग प्रारंभ हो गया था | ज्ञोगां के विचारों में जागतिं हो 
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रही थी । उन्हें यह ज्ञात हे! चला था कि उनका संघंध 
फेवल उन्हों के देश, भारतवष, से नहीं हैं वरण भारतवर्ष 
जैसे दूसरे प्रदेश भी ६; सृष्टि के इस विम्तार से उनका संबंध 
प्रविच्छिन्न रहना अनिवार्य है, ऐसी अवस्था में समाज की 
व्यापकता वृद्धि पाने छगी । इस सामाजिक विकास के साथ 
ही साथ भाषा की झोर भी ध्यान जाना नितांत खाभाविक था | 
इसी समय यंत्रात्नयों में मुद्रण-कार्ये प्रारंभ हुआ। इसका 
प्रभाव नवीन साहित्य के विकास पर अधिक पड़ा | इस प्रफार 
विचारों के सामाजिक पभ्ादान-प्रदान फा रूप स्थिर हुआ | 
एस समय तक जो साहित्य प्रचलित था बह केबल पद्म- 
मय था । जो धारा ग्यारहवीं अथवा बारहवों शताब्दियों से 
प्रवाहित हुई थो वह अ्राज तक अप्रतिहत रूप में चली आ रही 
थी। एक समय था, जब कि यह प्रगति सफलता के उच्च- 
तम्र शिखर पर पहुँच चुकी थी ! किंतु प्मब इसके क्रमागत 
हास का समय था। इस काल की परिस्थिति इस बात का 
सादय देती थो कि अब किसी (ुक्लसी',सूर” शऔर “बिहारी” 
फे होने की संभावना न थी। इस समय में भी क्रवियां का 
अभाव नही था। अंथें की रचना का क्रम इस समय भी 
चल रहा था श्र उम्तके पाठकी तथा श्रोताओं की कमी भी 
नहीं थी; किए श्रव यद्द स्पष्ट भासित होने लगा था +6 केबल 
पद्य-र चना से काम नहां चलेगा। पश्च-रचना साहित्य का 
एक अंग विशेष मा८ है, उसके अन्य झोगों की भी व्यवस्था 
करनी पद्ेगी, और बिना ऐसा किए उद्धार होने का नहीं। 
बाद विवाद, धर्मोपदेश श्यौर तथ्यातथ्य निरूपशा फे लिये पद्म 
झनुपयोगी है, यह लोगों की समभक में झाने लगा। इन 
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बातें के लिये गद्य की शरश लेनी पड़ेगी--यह स्पष्ट दिखाई 
पड़ने लगा ; 

किसी काक्ष-विशेष को जिन अप्तुविधाओ्रें का सामना 
करना पड़ता है उन्हें वह खयं अपने प्रनुकूख बना लेता है | 
उसके लिये किसी व्यक्ति-विशेष किवा जाति-विशेष को प्रयत्न 
नहीं करना पड़ता। जब कोई झावश्यकता उत्पन्त हे!ती है 
तब उसकी पूर्ति के साधन भी भपने झराप उत्पन्न दे जाते हैं । 
यही ध्रवस्था इस समय गद्य के विकास की भी हुई। यदि 
इस कफाल-विशेष के! गद्य-रचना की आवश्यकता पड़ी ते 
साधन सामने ही भरे । विचारशणीय विषय यह था कि इस 
समय त्रजञभषा के गद्य का पुनरुद्धार करना समीचीन दोगा 
अथवा शिष्ट समाज में प्रचलित खड़ी बेश्ी के गद्य का | 
आधार स्वरूप देने का भंडार एक ही सा दरिद्र था। देनों 
मे ही संचित द्रव्य-लेख-लासग्री-बहुत न्‍्यून मात्रा सें उपलब्ध 
था। ब्रज॒भाषा के गद्य में यदि टीकाओं की गद्य ऊंखला को 
लेते हैं वा बसश्ली अवस्था कुल मिलाकर नहीं के बराबर हो 
जाती है। कहा जा चुका है कि इन टीकाझों फी भाषा इतनी 
लचर, पनियंत्रित और श्रस्पष्ट थो कि उसका प्रहण नहीं दो 
सकता था। उसमें झ्रशक्तता इतनी अधिक मात्रा में थो कि 
भाव प्रकाशन तक उससे भत्नी भाँति गहीं हे। सकता भा | 

खड़ो बोली की अवस्था ठीक इसके विपरीत थी । श्राधार- 
स्वरूप उसका भी कोई इतिहास न रहा हो, यह दूखरी बात 
है; परंतु जन साधारण इस समय इसके रूप से इतना परिचित 
शौर हिला मिल्ला था कि इसे पझपनाने में उसे किसी प्रकार 
का संकोच न था । दिन रात लोग बोलचाल में इसी का 
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व्यवहार करते थे । किसी प्रकार के भाव-व्यंजन में «न्‍्हें 
कुछ झड़चन नहीं पड़ती थो। एक दूसरा विचारणीय प्रश्न 
यह था कि नवागंतुक अँगरेज निद्य बोलचाल की भाषा सुनते 
सुनते उसी के श्रभ्यसत हो गए। भ्रब उनके सम्मुख दूर-स्थित 
ब्रजभाषा का गद्य 'एक नवीन जंतु!” था। भ्रतएवं उनकी प्रधृत्ति 
भी उस ओर सह्दानुभूति-शून्य सी थी । भ्रैंगरेज़ों के ही समान 
मुसलमान भी उसे नहीं पसंद करते थे; क्‍योंकि प्रारंभ से 
ही वे खड़ी बोली के साथ संबद्ध थे। यदि इस समय भी 
ब्रजभाषा के गद्य के प्रचार की चेष्टा की जाती तो, संभव है, 
इंशा प्रल्लाखों म हुए होते। एक और प्रश्न ल्लोक-रुचि का 
भी था। मनुष्य की यह स्वाभाविक प्रवृत्ति देखी जाती है कि 
वह सरकखता की ओर अधिक श्राकृष्ट होता है। जिस ओर 
उसे कष्ट और प्मसुविधा की कम आशंका रहती है उसी ओर 
वह चलता है | इस दृष्टि से भी जब विचार किया गया द्वोगा तब 
यही निश्चित हुआ होगा कि अँगरेज तथा उस समय के पढे 
लिखे हिंदू-मुसलमान सभी खड़ी बाोल्ली को ही खोकार कर 
सकते हैं। उसी मे सबका सरक्तता रहेंगी शेर वही शीघ्रता 
से व्यापक बन सकेगी । सारांश यह कि खड़ी बोली को 
स्थान देने के कई कारण प्रस्तुत थे ! 

किसी भी साहित्य के झ्रारंभिक काल में एक श्रवस्था- 
विशेष ऐसी रहती है कि साधारण वस्तु को ही लेकर चलना 
पड़ता है। उस समय न तो भाषां मे भाव-प्रकाशन की बलिप्न 
शक्ति रइती है शौर न लेखकों में द्वी व्यंजना-शक्ति का सम्यक 
प्रादुर्भाव हुआ रद्दता है। झत: यह स्वाभाविक है कि गद्य खाहित्य 
का समारंभ कथा कहानी से हो । उस समय साहिटोश्वति 
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फे समारंभ का कारण केवल्त मनेविनोद ही देता है। वह 
समय उथ झौर महत्‌ विचारों के गवेषणा-पूर्ण चिंतन का नहीं 
होता। उस समय तथ्यातथ्य-विवेचन भ्रसंभव दाता है| वहाँ 
ते यही विचार रहता है कि किसी प्रकार लोग पठन-पाठन के 
अ्रभ्यासी हों। यही भ्रवस्था हमारे गद्य के इस विशकास- 
काल में थी । 

यहाँ हमें इंशा भन्लाखाँ और मुंशो सदासुखलाल दिखाई 
पड़ते हैं। एक कहानी लेकर आते हैं, दूसरे कथा का रूप । 
इस्र समय इन दे। लेखक की कृपा से दे! समाजों को पढ़ने 
का कुछ उपादान, चलती भाषा में, प्राप्त हुआा। धर्म समाज 
को श्रीमद्भागवत का अनुवाद मिल्ला और जन साधारण को 
मन-बहल्ताव फे लिये एक किस्सा । जैसे दोनें के विषय हैं 
वैसी ही उनकी भाषा भी है। एक में भाषा शांत संचरण 
करती हुईं मिक्षती है ते दूसरे में उछल्तकूद का बोलबाला 
है। मुंशीजी की भाषा में संस्कृत के सुंदर तत्सम शब्दों के 
स्राथ पुराना पंडिताऊपन है ते खाँ खाहब में प्ररवी-फारसी के 
साधारण शब्द-समुदाय के साथ-साथ वाक्य-रचना का ढंग 
भी मुखलमानी मालूम पड़ता है। नमूने देखिए--- 

“जो सत्य बात होय उसे कहा चाहिए, को बुरा माने कि भला 
माने । विद्या हस हेतु पढ़ते है कि तापपय इसका जो सत्तोबृत्ति है 
वह प्राप्त हो और उससे निज ख्ख्प में लय हृजिए।।” 

--सुंशी सदासुखलाल 

“सिर कुकाकर नाक रगड़ता हुँ उस अपने बनानेवाले के सामने 
जिसने हस सबके बनाया और बात की बात में वह कर दिखाया कि 
जिसका सेद्‌ किसी ने न पाया ! भआतिरयाँ, जात्तियाँ जे! सांसे' हैं, उसके 

र््‌ 
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बिन ध्यान सब्र फाँसे है। यह कल का पुतका जो अपने उस खिल्लाड़ी 
की सुघ रक्‍खे तो खटाई में क्यें पड़े भार कड़वा कसैला क्‍यों हो ?” 
--सैयद इंशा अल्ाखाँ 

“बात द्वोय, को (कोई के लिये ), हेतु, वात्पये 
इसका , ,.... . .« है” इत्यादि पद मुंशीजी में पंडिताऊपन फे 
प्रमाण हैं । भाजफल भी कथा-बाचकों में प्पलौर स्राहित्य का 
ज्ञान न रखनेवाले फोरे संस्कृत के प्रन्य पंडिते में इस प्रकार 
की व्यंजनात्मक परिपाटी पाई जाती है। इसके झतिरिक्त 
इनमें श्रावता, जावता इत्यादि का प्रयोग भी बहुलता से 
मिल्षता है। इसी पंडिताऊपन का रूप हमें स्वर्गीय पंडित 
प्म्बिकादत्तजी व्यास की रचना में भी मिक्षता है। मुंशीजी 
के समय में यह उतना बड़ा दोष नहीं माना जा सकता था 
जितना व्यासजी फे काल में। अस्तु, इन संस्कार-जनित 
दोषों का छोड़कर इनकी रचना में हमें ह्मागम का चित्र स्पष्ट 
दिखाई पड़ने छगता है। "तात्पर्य!, “सत्तोव्रत्तः, '्राप्त', 
'खरूप! इत्यादि संस्कृत के तत्सम शब्दों के उचित प्रयाग भाषा 
के परिमाजित द्वोने की आशा दिखाते हैं। रचना के साधारण 
स्वरूप को देखने से एक प्रकार की स्थिरता झलौर गंभीरता की 
मलक दिखाई पड़ती है। यह स्पष्ट श्राशा हो जाती है कि 
एक दिन आ सकता है जब मार्मिक विषयों की विवेचना 
सरलता से द्ोगी | 

उद्धावना-शक्ति के विचार से जब इस खत्राँ साहब की कृति 
को देखते हैं तब निर्विवाद मान लेना पड़ता है कि उनका 
विषय एक नवीन झभायोाजन था। उनकी कथां का प्राधार 
नहीं था। मुंशीजी का कार्य इस विचार स्रे सरक्ष था। 
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खो साहब को हझपनी इस नवीनता में बड़ी सफलता मिली। 
कथा का निर्वाह संगठित शोर क्रम-बद्ध है। भाषा चमत्कार- 
पूर्ण प्र प्राकषक है। उसमें प्रच्छा चल्॒तापन है। यह 
सब दोते हुए भी मानना पड़ेगा कि इस प्रकार की भाषा गृढ़ 
विषय के प्रतिपादन के लिये उपयोगी नहीं हे! सकती | 
इसमें चटक मटक इतनी है कि पढ़ते पढ़ते एक मीठी हँसी 
था ही जाती है। यही शैली क्रमशः विकसित होकर पंडित 
पद्मसिहजी शर्मा की भाषा में मै।जूद है । इस शेली की भाषा 
में धोंगा-घोंगी ते! सफल्लता फे साथ दे! सकती है; किंतु गृढ़ 
गवेषजा की उसमें कोई स्थान नहीं प्राप्त हे सकता । इसके 
अतिरिक्त इनमें तुक लगाते चल्ने की घुन भी विज्ञक्षण थी । 
इसी का परिवर््धित रूप लल्लुजीक्षात् फी रचना में भी मिक्षता 
है। ह्ममी तक साहित्य केवल पद्यमय था। पझतः सभी के 
कान अतिमधुर तुकांतां की श्लोर भ्राकृष्ट होते थे। “हम 
सबकी बनाया, कर दिखाया, किसी ने न पाया” में यह बात 
स्पष्ट दिखाई पड़ती दै । 

कृद॑ त श्र विशेषण के प्रयोग में 'वचन? का विचार रखना 
एक प्राचोन परिपाटो या परंपरागत रूढ़ि थी जो कि पअ्रपश्नंश 
काक्ष में ते। प्रचलित थी, परंतु खाँ साहब के कुछ पूर्व तक 
इधर नहीं मिलती थी । प्रकस्मात्‌ इनकी रचना में फिर वह 
रूप दिखाई पड़ा। ऊपर दिए हुए झ्रवतरण के “झातियाँ 
जातियों जा साँसे' हैं? में यह बात स्पष्ट है। वाखव में इस 
खमय 'झाती जाती”? लिखा जाना चाहिए, इसके पतिरिक्त 
इनकी रचना में कद्दावते। का सुंदर उपयोग झौर निर्वाह पाया 
जाता है। यह भाषा मुसल्तमानें के उपयोग में सैकड़ों वर्ष 
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,से झा रही थी। प्तः उनके लिये घद्ट एक प्रकार से परि- 
मा्जित द्वो चुकी थी । उनके लिये कद्दावतें का सुंदर प्रयोग 
फरना कोई बढ़ी बात न थी। इनकी वाक्य-योजना में फारसी 
का ढंग है। 'सिर झुकाकर नाक रगड़ता हूँ झपने बनानेवाले 
फे खामने? मे रूप ही उलटा है। इसी को पंडित खदक्ष मिश्र 
ने लिखा है-- सकल सिद्धिदायक वो देववन में नायक गश्य- 
पति को प्रणाम करता हूँ।? क्रिया का वाक्य के झंत में 
रहना समीचीन है। 

सारांश यह कि इईंशा झल्लाखां की भाषा शैली उर्दू ढंग की 
है गौर उस समय के सभी लेखकों में यह “स्रथ से चटकीली 
मटकीली मुदाविरंदार और चलती” है, परंतु यह मान लेना 
अ्रमात्मक है कि खाँ साहब की शैल्ो उच्च ग्य के लिये उपयुक्त 
है| इस शेर स्वतः लेखक की प्रवृत्ति सिद्ध नहीं की जा सकती । 
वह्द लिखते समय हाव भाव कूद फॉद और लपक कपक दिखाना 
चाहता है। ऐसी पश्रवस्था में गंभीरता का निर्वाह कठिन हो 
जाता है। उसने फड़कती हुई भाषा का बड़ा सुंदर रूप लेखक 
ने सामने रखा है, यही कारण है जो तात्तविक विषयों का पर्या- 
लेचन इसफी भाषा मे नहीं किया जा सकता। हाँ यह बात 
अवश्य है कि खाँ साहब ने झपतने विषय के प्रनुकूल भाषा का 
उपयोग किया है। उसमें लेखक का प्रतिरूप दिखाई पड़ता है। 
उछलती हुई भाषा का वह बहुत ही झाकर्षक रूप है। 

जिस समय इधर मुंशी सदासुखलाल और सैयद इंशा 
अल्लाखों झपनी वृत्तियों का लेकर साहित्यक्षेत्र में म्वतीशे 
हुए उस समय उधर कलकत्ते में गिलक्रिस्ट साहब भी गयय 
के निर्माण में सहायक हुए। फोर्ट विक्षियम कालेज की 
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अध्यक्षता में लल्लूजील्ाल ने 'प्रेमलागर” प्लौर सदल मिश्र 
ने 'नासिक्रेतापास्यान” खिखा । लल्लूजीलाल के लिये चतुर्भुज- 
दास का भागवत कर सदल्त मिश्र के लिये संस्करत का नासि- 
केते।पाख्यान प्राप्त था। देनें को पस्तुनिर्माथ की झ्रावश्यकता 
नहीं पड़ो | पुराने ढाँचे पर इमारत खड़ी करना झ्रधिक कुश- 
लता का परिचायक नहों है। इस दृष्टि से इंशा भल्लाखाँ 
का कार्य सबसे दुरूद था | खो साहब प्रौर मुंशीजी ने स्वान्त:- 
सुखाय रचना की घोर लल्लुजीलाल शोर मिश्रजी ने कंबल 
दूसरों के उत्साह से मंथ निर्माण किए | 

लल्लूजीलाल की भाष। चतुरभुजदास की भाषा का प्रतिरूप 
है। उसकी कोई स्वतंत्र सत्ता ही नहों दिखाई पड़ती । उस 
समय तक गद्य का जे विकार हो! चुका था उसकी झाभा 
इनकी शैली में नहों दिखाई पढ़तो | भाषा में नियंत्रण और 
व्यवस्था का पूणे श्रभाव है। शब्दवयन के विचार से 
बह घनी ज्ञात होती है। तत्सम शब्दें। का प्रयोग उसमें 
अधिक हुआा है । परंतु इन शब्दों का रूप विकृत भी यशथेष्ट 
हुआ है | देशज शब्द स्थान स्थान पर विचित्र ही मिलते हैं । 
अरबी फारसी की शब्दावली का व्यवद्दार नहां हुआ है। 
अपवाद स्व॒हूप संभव है कहीं कोई विदेशी शब्द आा गया दे । 
इनकी भाषा सानुप्रास और तुकांतपूर्ण है। उदाहरण देखिए--- 

“पेप्ते वे दोनें प्रिय प्यारी अतराय पुनि प्रीति बढ़ाय अनेक प्रकार 
से काम कलेल करने लगे और विरही की पीर हरते । आगे पान की 
मिठाई, सोती माल की शीतढाई और दीपज्योति की मंदताई देख 
एक बार तो सब द्वार रूंद ऊषा बहुत घत्रराय घर में आय अति 
प्यार कर प्रिय का कंठ ढुगाय लेटी |”! 
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इस्र प्रकार की भाषा कथावार्ताओं में ही प्रयुक्त की जा 
ख़कती है। उस समय भाषा का जो रूप प्रयेजनीय था 
वह इन्होंने नहों खडा किया । इनकी भाषा अधिकांश शिक्षिल 
है। स्थान स्थान पर ऐसे वार्कर्याश भाए हैं जिनका सेर्बंध 
झागे पीछे के वाक्‍्यों से बिलकुल नहों मिलता। इन खब 
दोषों के रहते हुए भी इनकी भाषा बड़ो मधुर हुई। स्थान 
स्थान पर पर्णनात्मक चित्र घड़े सुंदर हैं। यदि छल्लूजीज्ञाल 
भी सदल मिश्र की भाँति भाषा को स्व॒रंत्रतापूर्वक विचरण करने 
देते वे! संभव है उनकी प्राचीनता इतनी न खटकती, प्रौर कुछ 
दोषों का परिमाजन भी इस प्रकार हो जाता । ध्रबी फारसी 
के खटकों से बधने में इनकी भाषा मुद्दाविरेदार और अ्क्षेक 
नहीं हे। सकी श्रौर उसमें ग्रधिक तेड़ मरोड़ करना पड़ा। 

लल्लूजोलाल क॑ ख्राथी सदल मिश्र की भाषा व्यावद्दारिक 
है। इसमे न ते प्रजभावा का भ्रनुकरण है पहलौर न तुर्कांत 
का लटका । इन्होने पश्ररबी-फारसी-पन के! एक दस अलग 
नहों किया । इसका परिणाम बुरा नहीं हुआ, क्योंकि इससे 
भाषा में मुद्दाविरों का निर्वाह सफलता के साथ दे। सका है 
प्र कुछ आकर्षण तथा राचकता भी भरा गई है। वाक्यों क 
संगठन मे खो साहब की उलट फेरवाली प्रवृत्ति इनमे भा 
मिलती है । 'जल्लविहार हैं करते? उत्तम गति को हैं पहुँचते' 
नअषही हुआा है क्‍या? इत्यादि में वही धुन दिखाई देती है। इस 
में स्थान रथान पर पाक्य प्संपृर्ण श्रवस्‍्था में ही छोड़ दिए 
गए हैं। प्रेतिम क्रिया का पता नहीं है। जैसे “जहाँ देखे। 
तहाँ देवकन्या सब गांती!। साधारशत: देखने से भाषा 
असंयत ज्ञात देती है। भैौर! के लिये तर! तथा “वे” दोनों 
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रूप मिक्षते हैं। धहुवचनरूप भी दे। प्रकार के मिलते हैं। 
'काजन! 'हाथन! सहस्तनः और 'छोटिन्दः 'मेतिन्ह! 'फूलन्ड! 
“बहुतेरन्द्र! इत्यादि । मुंशी सदापुखलाज की भाँति इनमें भी 
पंडिताऊपन मिल्ञता है। जाननिद्ारा' झावता! करनहारा? 
(रहे! (थे के लिये ) जैसी आशा करिये! झावने! इत्यादि 
इसी के संवाधक हैं। एक ही शब्द दे रुपों में लिखे गए हैं। 
उदाहरणा्थे कद॒ही? भी मिलता है शौर 'कथी?”, “नहीं? के 
स्थान में सदैव न लिखा गया है। मिश्रजी कलकत्ते में ते 
रहते ही थे; इसी कारण उनकी भाषा में बंगला का भी प्रभाव 
दृष्टिगत द्वोता है गारः--कॉदना” बंगला भाषा के शब्द हैं 
'स्रो मैं नहों सकता हूँ? में बेंगलापन स्पष्ट है। जहाँ कि? को 
सर्वत्र 'कि जहाँ? लिखा है। 

या ते मिश्रजी की भाषा भ्रव्यवस्थित भार अनियंत्रित है 
ओ्रर उसमें एकरूपता का श्रभाव है; परंतु उसमें भाव-प्रकाशन 
की पद्धति सुंदर और झाकर्षक है। तत्सलम शब्दे। का प्रच्छा 
प्रयोग द्वोते हुए भी उसमें तद्धव श्र प्रांतिक शब्दें की भरमार 
है। सभी स्थलों पर भाषा एक सी नहीं है। कहीं कह्दी ते। 
उसका सुचारु प्रौर संयत रूप दिखाई पड़ता है, पर कहीं कहीं 
अशक्त श्झौर भद्दा । ऐसी झवसस्‍्था में इनकी भाषा को 'गठीलीः 
झ्रोर परिमाजितः कहना युक्तिसंगत नहीं है। एकस्वरता 
का विचार अधिक रखना चाहिए। इस विधार से इनकी 
भाषा को देखने पर निराश द्वोना पड़ेगा; परंतु साधारण 
दृष्टि से बह मुद्दाविरेदार क्र व्यावहारिक थी इसमें कोई 
संदेह नहीं । कहां कहों तो इनकी रचना आशा से झधिक 
संस्कृत दिखाई पढ़ती है जैसे-- 
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“इस बन में व्याध और सिंह के भय से वह अश्रकेढी कमल के 
समान चंचल नेत्रवाली व्याकुल हो ऊँचे स्वर से रे रो कहने लगी कि 
अरे विधना ! तैंने यह क्या किया ? और बिछुरी हुईं हरनी के समान 
चारों ओर देखने लगी । उसी समग्र तक ऋषि जो सल्धर्म में रत थे 
इंधन के लिये वहाँ जा बिकले । 

ऐसे विशुद्ध स्थल कम हैं। यद्द भाषा भारतेंदु हरिश्चंद्र के 
समीप पहुँचती दिखाई पड़ती है। इसमें साहित्य की अ्रच्छी 
फलक है। भाव-व्यंजन मे भी कोई बाधा नहीं दिखाई 
पड़तो। ऐसे समय में जब कि मुंशी खदासुखल्लाल, इंशा प्रल्लाखा, 
लल्लूजीखाल पैर सदलत मिश्र ग्य का निर्माय कर रहे थे, 
ईंसाश्यों के दल अपने घर्म का प्रचार करने की घुन मे संलग्न 
थे। इन लोगें ने देखा कि साधारण जनता जिनके बीच उन्हें 
अपने धमम का प्रचार करना अभीष्ट था श्रधिक पढ़ी लिखी 
नहों थो। उसकी बोलचाल्न की भाषा खड़ी बाल्ली थी | श्रतएव 
इन ईसाई प्रचारकों ने श्ररथी फारसी मिली हुई भाषा का 
त्यागकर विशुद्ध खड़ी बोली का ग्रहण किया । उन्होंने उ्दपन 
को दूरकर सदासुखलाल भर छत्लूजीलाज़ की ही भाषा को 
शध्ादर्श माना । इसका भी कारण था । उन्हें विश्वास था 
कि मुसक्षमानों में वे झपने मत का प्रचार नहीं कर सकते थे। 
मुसक्षमान खर्य इतने कट्टर श्र धर्मांध होते हैं कि अपने घर्म 
के आगे बे दूसरों की नहीं सुनते । इसके सिवा शाद्वी शासकों 
के प्रभाव से हिंदुओं की साधारण पश्रवस्था शोचनीय थी। 
वे झ्रधिकांश में दरिद्र थे। अतः श्रारथिक प्रलोभन मे पड़कर 
ईसाई धर्म स्वीकार कर लेते थे। इन श्रवस्थाओं का विचार 
करके इन साई प्रचारकों ने खड़ी बोली को द्वी प्रदण किया । 
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उन्हें मालूम था कि साधारक्ष धिंदू जनता, जिसमें उन्हें प्रपना 
घर्म फैलाना था, इसी भाषा का व्यवहार करतो है । 

संबत्‌ १८७५४ में जब ईसखाइयें की धर्म-पुस्तक का अनुवाद 
हिंदी भाषा में हुआ तब देखा गया कि उसमें विशुद्ध हिंदी 
भाषा का ही उपयोग हुआ है । इख समय ऐसी प्रनेक रच- 
नाएं तैयार हुईं जिनमें साधारणतः ग्रामीण शब्दों का ते 
स्थान मिला परंतु प्ररबो फारसी क॑ शब्द प्रयुक्त नहों हुए। 
तक! के स्थान पर “लि”, वक्त! के स्थान पर “जून! 
ऋमरबंद' के लिये 'पटुका” का ही व्यवद्दर हुझा है। फेवलश 
शब्दों का ही परिष्कार नहीं हुआ वरन इस भाषा में शब्दा- 
वक्षी, भावभंगी भर ढंग खभी हिंदी--विश्द्ध हिदी--के थे । 
एतत्कालीन ईसाई-रचनाओं में भाषा विशुद्ध श्रौर परिमाजित 
रूप में प्रयुक्त हुई है , 

इन इंसाइयों ने स्थान स्थान पर विद्यालय स्थापित किए | 
इनकी स्थापित पाठशालाओं के लिये पामख्य पस्तकें भो सरल 
परंतु शुद्ध द्विदी में लिखी गईं । कलकत्ते श॥लौर आगरे में 
ऐसी संस्थाएँ निश्चित रूप से स्थापित की गई”, जिनका 
उद्देश्य ही पठन पाठन के योग्य पुस्तकों का निर्माण करना था। 
इन संस्थाओं ने उस ख़मय हिंदी का बड़ा उपकार किया। 
राजा शिवप्रसाद प्रश्नति द्विंदी के उन्नायकी के लिये अनुकूल 
वातावरण इन्हीं की बद्देलत तैयार हुआ। इन इंसाइयों ने 
भुगेल्त, इतिहास , विज्ञान और रसायन शाक्ष प्रभृति विषयों की 
पुस्तक प्रकाशित को । कुछ दिने तक यही क्रम चलता रद्दा। 
बाद को प्रकाशित पुस्तकों की भाषा पर्याप्त रूप में परिमाजित 
हो गई थी । जैसे-- 

श्र 
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“सह ने पहले यदद बात लिखी है कि देवताओं के कुकर्म सुक्म 
है क्यों शास्त्र ने इनको सुकम टहराया है। यह सच है परंतु इमारी 
समझ से इन्हीं बातें से हिंदू शास्त्र कूठे <हरते हैं। पेसी बातों में 
शास्त्र के कहँने का कुछ प्रमाण नहीं। जसे त्तार के कहने का प्रमाण 
नहीं जो चारी करे फिर कहे कि में ते थे नहीं । पहले अ्रवश्य है कि 
शास्त्र गुधारे जायें और अच्छे अच्छे प्रमाणों से ठहराया जाय कि यह 
पुस्तक ईश्वर की हैँ तथ हृसक पीछे उनके कहने का प्रमाण हे|गा । 
यह निःचय जाने कि यदि ईश्वर अवतार ल्लेता तो ऐसा कुकर्म कभी 
न करता और अपनी पुस्तक में कभ्ों न लिखता कि कुकर्म सुकरमम है?” । 

ऊपर का उद्धृत अवतरण संवत्‌ १८०६ में प्रकाशित एक 

पुस्तक का है। इसकी भाषा से यह €पष्टतया विदित दो जाता 
है कि इस समय तक इसमें इतनी शक्ति भ्रा गई थी कि थाग्यता- 
पूवंक वाद-विवाद चल सके । इसमे शक्ति दिखाई पड़ती है। 
यह भाषा लचर नहीं है, इसमें भाशा का व्यवम्थित रूप दिखाई 
पड़ता है। पूरी पुस्तक इसी शीली में खिखो गई है । इससे 
यह प्रमाणित दे! जाता है कि इस समय तक भाषा में एक- 
खरता भ्रच्छी तरह से झा गई थी । सभो विषयों की छान- 
बीन इसमे हुई है, प्रतएव यह कथन श्रत्युक्ति-पूर्ण न होगा कि 
इसकी ठ्यापकता बढ़ रही थी । ७ व यह कंवल कथा कहानी 
की भाषा न रही, वरन्‌ तथ्यातथ्य-निरूपण, वाद-विवाद और 
प्रालोचना फी भापा भी हा चली | 


इसाइयों का प्रचार-कार्य चलता रहा। खेडन मंडन 
की पुस्तक विश्ठुद्ध हिंदी भाषा से छपती रहों । पठन 
पाठन का कार्य झ्ारंभ हो चुका था। 
पाठशालाएँ स्थापित हो चुकी थीं। 
इन संस्थाओं में पढ़ाने के लिये पुस्तक भी लिखी ज्ञा रहीथों । 


ब्द्‌ 
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इस प्रकार व्यापक रूप में न सही, पर संतेषप्रद रूप 
में प्रयास किया जा रहा था! इसी समय सरकार 
ने भी मदरसे स्थापित करने का आरायोजन झारंभ किया | 
नगरों फे अतिरिक्त गाँवों में भी पढ़ाने लिखाने की 
व्यवध्था होने लगी । इन सरकारी मदरसें में अगरेजी के 
साथ साथ हिंदी उदं को भी स्थान प्राप्त हुआ । यह आरंभ 
मे ही लिखा जा चुका है कि जिस समय सुखक्षमान लेखकों 
ने कुछ लिखना प्रारंभ किया उस समय त्रजभ(षा और छावधी 
में ही उन लेगा ने अपने अपने काव्ये। का प्रशयन किया ) 
इस्तक बाद कुछ लोगों ने खड़ा बालो में रचनाएँ प्रारंभ की । 
पहले किसी में भी यह घारणशा न थी कि इसी हिंदी के ढाँचे 
में श्ररबी फारसी को शब्दावज्ञी का सम्मिश्रद्य कर एक नवीन 
कामचल्लाऊ भाषा का निर्माण कर ले. परंतु आगे चलकर 
अरबों फारसी के शब्दां का प्रयोग खड़ो बे में क्रमशः 
वृद्धि पाने लगा। शब्दें के अतिरिक्त मुहापरे, भावव्यजना 
तथा वाक्य-रचना का ढंग सी धीरे धीरे बदल्तल गया। खड़ों 
बेली के इसी बदक्े हुए रूप फो मुसलमान ल्ोगें ने उदृं 
के नाम से प्रतिष्ठित किया | ये लोग कहने क्षगे कि इस' भाषा 
विशेष का झपना स्वटंत्र अस्तित्व हैँ । 

पहले अदाछतें में विशुद्ध फ़ारसी भाषा का प्रयोग दोता 
थभा। पश्चात्‌ ' सरकार की कृपा से खड़ी बेक्ञी को अरबो- 
फारसीमय रूप लिखने पढ़ने की भ्दालती 
भाषा होकर सब के सामने शाय।?! । वास्त- 
विक खड़ी बेल्ली की प्रगति को इल परिवतेन से बड़ा व्याघात 
पहुँचा। अदालत के कायेकर्त्ताओं के लिये इस नवाविष्कृत गढ़ंत 


लउदू की ब्यापकता 
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भाषा का पझ्रध्ययन अनिवाये हो! गया, क्‍योंकि इस के बिना उनका 
रोटी कमाना दुष्कर हे। गया। इस विवशता से इस उर्दू 
कही जानेबाली खिचड़ी भाषा की व्यापकता बढ़ने छगी । झा 
एक विधारणीय प्रश्न यह उपस्थित हुआ कि खरफारी मदरतसे। 
में नियुक्त पाठ्य प्रंथों का निर्माण किस भाषा में दो, हिंदी 
खड़ी बोली में दे प्भथवा अरबी-फारसी-मय नवीन रूपध।रिणी 
उदूं नाम से पुकारी जानेवाली इस खिचड़ो भाषा में ९ 

काशी के राजा शिवप्रसाद इस समय शिक्षा-विभाग में 
निरीक्षक क॑ पद पर नियुक्त थे। वे हिंदी के उन हितैपियों में से 
थे जा लाख विन्न, बाधाश्रां तथा अड़चनें 
के उपस्थित हे।ने पर भी भाषा के उद्धार 
के लिये सदेब प्रयन्न-शील रहे । इस हिंदी उदूं के भंगड़े मे 
राजा खाहब ने बड़ा योग दिया । उनकी स्थिति बड़ी विचार- 
णीय थो । उन्होंने देखा कि शिक्षा-विभाग में मुसलमानां का 
दक्ष अधिफ शक्तिशाली है। झ्मतः उन्होंने किसी एक पक्ष का 
खदंत्र समथेन न कर मध्यवर्ती मार्ग का प्रवलंचन किया | 
नीति भी उनके इस काये का अनुमेदन करती है । पढ़ने फे 
लिये पुस्तकों का झभाव देखकर राजा साहब ने खय॑ ता लिखना 
झारंभ ही किया, साथ दी प्रपने मित्रों का भी प्रोत्साहन 
देकर इस कार्य में संयोजित किया | राजा साहब जी जान से 
इस उद्योग में थे कि लिपि देवनागरी हा आभार भाषा ऐसी 
मिलोजुलो रोजमर्रा की बोल चाज्ष की हे! कि किसी दलवाले 
को एतराज न ही |?” 

इसी विचार से प्रेरित द्वो उन्होंने अपनी पहलछो की ख्िखी 
पुस्तकों में भाषा फा मिला जुला रूप रक्‍्खा। लोगों का 


राजा शिवप्रसाद 
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यह कहना कि “राजा साहब की भाषा वतेमान भाषा से 
बहुत मिलती है, केवल यह साधारण बेल्चाज् भी श्रोर 
अधिक क्ुरती है और इसमें कठिन संस्कृत झ्थवा फारसी के 
शब्द नहीं हैं?! उनकी संपूर्ण रचनाओं में नहीं चरिताथ होता । 
उनकी पहले की भाषा अवश्य मध्यवर्नी मार्ग की थी । इसमें 
उन्होंने स्थान स्थान पर साधारण उद्ूं और फारसो के तथा अरबी 
फे भी शब्दों का प्रयोग किया है । खाथ ही संस्कृत फे चलते 
और साधारण प्रयोगें मे भानेवाले तत्सम शब्दों का भी 
उन्होंने लिया है। इसके अतिरिक्त लेबे” ऐसे रूप भी वे 
रख देते थे । देखिए--- सिवाय इसके में ते। आप चाहता 
हूँ कि काई मेरे मन फी घाह लेवे और अच्छी तरह से जाँचे | 
मार व्रत श्लौर उपवासों के मैंने अपना फूल सा शरीर काँटा 
बताया, त्राक्षणों फो दान दक्षिणा इते देते सारा खजाना 
खाली कर डाला, काई तीथे बाकी न रखा, कोई नदी तालाब 
नहाने से न छोड़ा, ऐसा फाई आदमी नहों कि जिसकी 
निगाह भे मैं पवित्र पुण्यात्मा न ठहरूँ? । कुछ दिन खिखने 
पढ़ने फे उपरांत राजा खाहइब के विचार बदलने लगे और 
अंत में आते झाते वे हमें उाच खमय के एक कट्टर उद-भक्त 
फे रूप में दिखाई पड़ते हैं। उस्र समय उनमें न ते वह 
मध्यम मार्ग का सिद्धांत द्वी दिखाई पड़ता है श्रैेर न विचार 
ही। उस्र समय वे निरे उद्‌ंदाँ बने दिखाई पढ़ते हैं। 
भाव-प्रकाश की विधि, शब्दावज्ञी श्रौर वाक्य-विन्यास झादि 
सभी उनके उदूं ढाँचे में ढले दिखाई पढ़ते हैं। जैसे-... 


“इसमें अरबी, फारसी, संस्कृत और अब कहना चाहिए श्ेंगरेजी 
के भी शब्द कंधे से कंधा भिड़ाकर यानी दोश-बदेश चमक दुमक और 


२०६ नागरीप्रचारिशो पा का 


शैनक पांधें, न इस बेतर्तीबी से कि जैसा अय सड़बड़ मच रहा! है, घढिक 
एक सल्तनत के मामि'द कि जिध्षकी हदें कायम हे! गई हो और जिसका 
इतिक्षाम मुंतज्ित्त की अक्ृमंदी की गवाही देता है”? । 

क्या बेर परिवर्तन है ! कितना उथल्ल पथल है !! एक 
शैल्ली पूरब को जाती है ते दूसरी बेलगामस पच्छिम को भागी 
जा रही है। उपयुक्त अ्वतरण में हिदीएन का प्राभास्र ही 
नहों मिक्तता 'न इस बेतर्तीबी से कि! से तथा अन्य स्थान में 
प्रयुक्त तरीका उसका यह रकखा था? 'दिन दिन बढ़ावें प्रताप 
उसका” से वद्दी गंध आती है जो पहले इंशाध्रल्लाह खाँ की 
वाक़्य-रचना मे आती थी । इसके प्रत्तिरिक्त उदूं छेखकों फे 
एक वर्ग के अनुसार वे पूँजी दासिल करना चाहिए! ही लिखा 
करते थे। इस प्रकार हम देखते हैं कि राजा साहब “सितारे- 
हिंद” से 'सितार-ए-हिंद' बन गए थे | 

राजा शिवप्रसाद की इस्र शैली का विरोध प्रत्यक्ष रूप में 
राजा छक्त्मणसिष्ट ने किया | ये महाशय यह दिखाना चाइते 
थे कि बिना मुसल्षमानी व्यवस्था के भी 
खर्डा बोली का प्रस्तित्व स्वतंत्र रूप से रह 
सकता है , उनके विचार से “हिंदी और डर्दू दे। बोली न्यारी 
न्यारो” थों इन देने का सम्मेलन किसी प्रकार नहों है। सकवा- 
यही उनकी पक्को धारणा थी . बिना उद के दल्तदल में फँसे भी 
हिंदी का बहुत सुंदर गद्य लिखा जा सकता है। इस बात को 
उन्हेंने स्वयं सिद्ध भी कर दिया है। उनके जे दे! अनुवाद लिखे 
गए और छपे हैं उनकी “भाषा सरल, एवं लत है भर 
इसमें एक विशेषता यह भी दै कि पअ्रजुवाद छुद्ध दिदी में 
किया गया है। यथासाध्य कोई शब्द फारसी अरब्री का नहीं 


राजा लक्ष्मण रह 
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आने पाया है |? “इस पुस्तक की बढ़ो प्रशंसा हुई और भाषा 
फे संबंध में सानो फिर से लोगों की झाँखें खुलों? । 

पू्षे के छेखकों में भाषा का परिमाजन नहों हुआ था । 
वह झारंभ की अवस्था थी! उस समय न कोई शैली थी 
झौर न कोई विशेष उद्देश्य ही था, जो कुछ लिखा गया उसे 
काल की प्रगति एवं व्यक्ति विशेष की रुचि समझना चाहिए | 
उस खसय तक भाषा का कोई रूप भी निश्चित नहीं हुमा 
था। न उसमें फोई स्थिरता ही भाई थी। उस समय 
मुंडे मुंडे मतिभिन्‍न्ना! थी। इसफे सिवा सितार-ए-हिंद 
साहब अपनी देरंगी दुनिया फे साथ मैदान में द्वाजिर हुए ! 
इनकी चाल देरुखी रहो । अतः इनकी इस देशरुखी चाल 
की वजह से भाषा प्रव्यवस्थित ही रह गईे। उसका कौन 
सा रूप स्थिर माना जाय, इसका पता लगाना कठिन था। 

भाषा के एक निश्चयात्मक रूप का सम्यक्‌ प्रश्ताद हम 
राजा लक्ष्मगसिह की रचना में पाते हैं। कुछ शब्दों फे रूप 
चाहे बेढंगे भले ही हों पर भाषा उत्तक्ी एक दरें पर चल्ली 
है। “मैंनेइस दूखरी बार क॑ छापे में अपन जाने सब दे।प 
दुर कर दिये हैं;” तथा “जिन्ने”, 'घुन्ने,!“इस्से!? ,उस्से, ! 
“बहाँ जाने कि,” “जानना,” “मान्नी” इत्यादि विलक्षण 
रूप भी उनकी भाषा में पाए जाते हैं। मुझे ( मुझमें ) 
यह तो ( इतना ते ) सामथ्य है?” “तुमे ( ठुककोा अथवा 
तुमका ) लिवाने”' श्रादि सरीखे प्राचीन रूप भी प्राप्त द्ोते हैं । 
कहावत के रथान पर 'कहनावत? का प्रयोग किया गया है | 
“अ्रवश्य” सदैव 'ह्राधश्यक' के स्थान पर प्रयुक्त हुआ है। इतना 
स्व होते हुए भी भाषा झपने स्वाभाविक मार्ग पर चलो है। 


श्व्प सागरीप्रचारिणी पत्रिका 


जितना पुष्ट झर व्यवस्थित गद्य हमें इनकी रचना में मिक्षता 
है उतना इनके पू्वे के किसी भी लेखक की रचना में नहीं डप- 
लब्ध हुआ था। गयय के इतिहास में'इतनी स्वाभाविक् विशु- 
ड्ता का प्रयोग आगे किसी ने नहीं क्रिया धा। इस दृष्टि से 
राजा कद्मणसिद्द का स्थान तत्कालोन गद्य साहित्य में सर्वोच्च 
है। यदि राजा साहब विशुद्धता लाने के लिये बद्ध- 
परिकर हे।ने में कुछ भी आगा पीछा करते ते भाषा का आज 
कुछ झलार ही रूप रहता। जिस खमय इन्होने यद्द उत्तर- 
दायित्व भ्रपने सिर पर लिया वह समय गद्य साहित्य फे विकास 
के परिवत्तन का था। उस समय की रंच मात्र की ध्साव- 
धानी भी एक बड़ा अनधथे कर सकती थी । इनकी रचना मे 
हमे जे! गद्य का निखरा रुप प्राप्त होता है वह एकांत उद्योग 
भर कठिन तपत्या का प्रतिफल है। राजा साहब की भाषा 
का कुछ नमूना उद्धृत किया जाता है | 

“याचक तो अपना अपना बाछित पाकर प्रसत्नता से चले जाते हैं 
परंतु जे। राजा अपने अंवःर रण से प्रज्ञा का निर्धार करता है नित्य बढ़ 
चिंता ही में रहता हैं। पहले ते। राज बढ़ाने की कामता चित्त थो 
खेदित करती है फिर जो देश जीतकर वश किए उनली प्रजा के प्रति- 
पालन का नियम दिन रात भव का विफल रखता हैं. जैसे बड़ा छुत्र 
यद्यपि घाम से रक्षा करता हे परंतु ओर भी देता है ।! 

इस समय तक हम देख चुके हैं कि गद्य मे द्वा प्रधान 
शैलियाँ उपस्थित थों। एक ता अरबी फारसी के शब्दों से 
भरी-पुरी खिचड़ो थो जिसके प्रवतेक 
राजा शिवप्रसादजी थे पश्यौर दूखरी विशुद्ध 
हिंदी को शैली थी जिसके समर्थक भै।र उन्नायक राजा लक्ष्मण- 


हरिश्चंद्र 
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सिह थे। श्रभी तक यह निश्चय नहीं हे! सका था कि किस 
शैली का प्नुकरण कर उसकी वृद्धि करनी चाहिए। र्थिति 
विचारणीय थो । इस उलभन को सुल्तकाने का भार भार- 
तेंदु हरिश्चंद्र पर पड़ा। बाबू साहब हिंदू मुसत्षमानों की 
एकता के इतने एकांत भक्त नथे। वे नहों चाहते थे कि 
एकता की सीमा यहाँ तक बढ़ा दी जाय कि दम भझपनी मातृ- 
भाषा का झअ्रस्तित्व ही मिटा दें। वे शिवशप्रसादजी की एदृ- 
मय शैल्ली को देखकर बड़े दुखित होते थे। उनका विचार 
था कि एक ऐसी परिमाजित और व्यवस्थित भाषा का निर्माण 
हो जे। पठित समाज में प्रतिष्ठा प्राप्त कर आदशे का स्थान 
प्रहय कर सफे। इस विचार से प्रेरित देकर बाबू खाहब इस 
कार्य के संपादन में आगे बढ़े श्र घेर इच्योग के पश्चात्‌ 
झतते गत्वा उन्होंने भाषा को एक व्यवस्थित रूप दे ही डाला। 
भारतेंदु के इस अ्रधक उद्योग के पुरस्कार स्वरूप यदि उन्‍हें 
गद्य का जन्मदाता कहें ते। अनुचित न होगा! । 

उन्होंने लमक लिया कि एक ऐसे मार्ग का अ्रव्धवन 
करना समीचीन होगा जिसमें सब प्रकार के लेखकों को 
सुविधा हो । उन्हें दिखाई पड़ा कि न उर्दू के तत्सम शर्ब्दा 
से भरी तथा उर्दू वाक्य-रचना-प्रणाल्षी से पूर्ण हो शैली खर्ब- 
मान्य हो सकती है प्रौर न संस्कृत के तत्सम शब्दों से भरी- 
पुरी प्रथालो हो सर्वत्र प्रतिष्ठा प्रापत कर सकती है। शत: 
इन देने प्रयाद्षियों की मध्यस्थ शैक्षी ही इस कार्य के लिये 
सर्वधा उपयुक्त दोगी । इसमें किसी को भ्रसंतेष का कारण 
न मिलेगा श्र इसलिये वह सर्वमान्य “हो! जायगी। पअ्रतः 
उन्होंने इन देने शैलियों का सम्यक्‌ संस्कार कर एक भ्रभूत 

२७ 
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रुचना-प्रयाली का रूप स्थिर किया। यह उसका बहुत ही परि- 
मार्जित श.र निखरा रूप था। “भाषा का यह निखरा 
हुआ शिष्ट सम्मान्य रूप भारतेंदु की कक्षा के ख्ाथ ही प्रकट 
हुआ”? । इसी मध्यम मार्ग का सिद्धात उन्होंने अपनी सभो 
रचनाझे में रखा है। हम यदि फेवल्न इनकी गद्य-रैसी के 
नवीन कौर स्थिर खरूप का ही विचार करें ते “वतेमान 
हिंदो की इनके कारण इतनी उन्नति हुई कि इनको इस्रका 
जन्मदाता कहने में भी कोई भत्युक्ति न द्वोगी!! । इस मध्यम 
मार्ग के भ्वक्ंघन का फल यह हुआ कि भारतेंदु की साधार- 
शतः सभी रचनाओं! में उर्दू के तत्सम शब्दों का व्यवहार नहीं 
मिक्षता। भ्रबो फारसी के शब्द प्रयुक्त हुए हैं पर बहुत 
चत्षते । ऐसे शब्द जहाँ कुछ विकृत रूप में पाए गए वहाँ 
उसी रूप में रखे गए, राजा शिवप्रसाद की भाँति तत्सम 
रूप मे नहों । 'लोहू, 'कफन,! 'कल्लेजा', जाफत,” खजाना, 
जवाब! के नीचे नुकते का न क्षगाना ही इस विषय मे प्रमाण 
है। “जंगल, मुर्दा, मालूम,” हाल, ऐसे चलते शब्दे फा 
इन्होंने वराबर उपयोग किया है । इधर संस्कृत शब्दों के तद्धव 
रूपों का भी बड़ी सुंदरता से व्यवद्दार किया गया है। इसमें 
उन्होंने बाज चाज्ष के व्यावहारिक रूप का विशेष ध्यान रखा 
है। उनके प्रयुक्त शब्द इतने चलते हैं कि आज भी हम 
ज्लोग उन्हीं रूपों में उनका प्रयाग भ्रपनी नित्य की भाषा में 
करते हैं। वे न ते भद्दे ही ज्ञात दोते हैं पैर त उनके प्रयोग 
में कोई भ्रड़चन ही उपस्थित दोती है। भल्लेमानस?, 'हिया?, 
'गुनीःग, आपुसख”, 'क्षच्छम', 'जेोतसी!, भाँचल”, 'जोबन?, 
'भ्रगनितः, अचरज' इत्यादि शब्द कितने मधुर हैं, वे काने| को 
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किंचित्‌ मात्र भी अ्रखरनेवाले नहीं हैं। इनका प्रयोग भी बढ़ो 
सुंदरता से किया गया है। इन तद्भव रूपों के प्रयोग से भाषा में 
कहीं शिव्ििक्षता या न्‍्यूनता झा गई हो यह बात भी नहीं है, 
बरन्‌ इसके विपरीत भाषा और भी व्यावहारिक और मधुर 
हो गई है। इसके पभ्रतिरिक्त इनका प्रयोग भी इतने खामान्य 
पौर चल्षते ढंग से हुआ है कि रचना की अधिकता में इनका 
पता भी नहों लगता । इस्र प्रकार बाबू साहब ने दोनों शैक्षियों 
के बीच एक ऐसा सफज्ञ सामंजत्य स्थापित किया कि भाषा 
में एक नवीन जीवन झा गया और इसका रूप प्लौर भो व्याव- 
हारिक प्रौर मधुर हो गया । यह भारतेंदु की नई छद्धावना थी। 

सोकोक्तियों प्लौर मुहावरों से भाषा में शक्ति और चमक 
उत्पन्न दोती द्वै इसका ध्यान भारतेंदु ने श्रपनी रचना में बरा- 
बर रखा है, क्योंकि इनकी उपयोगिता उनसे छिपी न थी । 
इनका प्रयोग इतनी मात्रा में हुआ दे कि भाषा में बल्त भा 
गया है। “गूँगे का गुड़', मुंह देखकर जीन?, “बैरी की 
छाती टंढी होना', अंधे की लकड़ी”, कान न दिया जाना!, 
'ऋख मारना” इत्यादि मुद्दाबरों का उन्होंने प्रचुरता से प्रयोग 
किया है। यही कारण दै कि उनकी भाषा इतनी शक्तिशालिनी 
श्र जीवित द्वोती थी। भाव-व्यंजना में भी इन लोफकी- 
क्तियों के द्वारा बहुत कुछ सरलता उत्पन्न दे गई । उनकी 
छतेकाक्तियों में कहीं भी भ्रभद्रता नहीं झाने पाई है, जैसा कि 
इम पंडित प्रतापन्तारायणजी मिश्र की भाषा में पाते हैं। जहाँ 
लेकेाक्तियों भार मुहापषरों का प्रयोग हुआ है व््चोँ शिष्ट सैर 
परिमाजित रूप में, उन्हें नागरिकता फी फक्षक सदैव वसते- 
मान रहती थी । 
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इन विशेषवाझों के साथ ख्ाथ उनमें कुछ पंडिताऊपन 
का भी श्राभास मिलता है, पर उनकी रचनाझ्ों के विस्तार में 
इसका कुछ पता नहीं लगता । 'भई! ( हुई ), करके! (कर ), 
कद्दाते हैं? ( कहलाते हैं ), ढका? ( ढको ), 'से!” ( वह ), 
'होई ( दाही ), 'सुने!, करे प्रादि में पंडिताऊपन, ह्रवधीपन 
या प्रजभाषापन की कत्तक भी मिल्तती है। इस त्रुटि के 
लिये हम उन्हें देषो नहों ठहदरा सकते; क्योंकि उस समय 
तक न ते कोई पझादश ही उपस्थित हुआ था शौर न भाषा 
का कोई व्यवस्थित रूप ही । ऐसी भ्रवस्था में इन साधारण 
विषयों का सम्यक पर्य्यालाचन दो ही कैसे सकता था ? इसके 
अतिरिक्त कुछ व्याकरण संबंधी भूले भी उनसे हुई हैं। स्थान 
स्थान पर 'विश्यानुरागिता! ( विद्यानुराग के लिये ), श्यामताई! 
( श्यामता ) पुल्लिंग में, 'अ्रधीरजमना! ( श्रधीरमना ), 
“कृपा किया है? ( कृपा की है ), नाना देश में! ( जाना 
देशों में ) व्यवहृत दिखाई पड़ते हैं। इसके लिये भी उनको 
विशेष दोष नहों दिया जा सकता है क्योंकि उस समय तक 
व्याकरण संबंधी विषयों का विचार हुआझ्ला ही न धा। इस 
प्रकार भाषा का परिमाजन होना झागे क॑ लिये बचा रहा। 
इसके अतिरिक्त एक कारण यह भी था कि उन्‍हें झपने जीवन 
में इतना लिखना था कि विशेष विचारपृंक लिखना नितांत 
प्संभव था। कायेभार के फारण उनका ध्यान इन साधारण 
विषयें की ओर नहीं जा सका | 

कार्यभार इस बात का था कि झभी तक भाषा साहित्य 
के कई विषयों का, जे साहित्य के झ्रावश्यक अंग थे, झारंभ 
तक न हुआ था और उनकी दृष्टि बड़ो व्यापक थी । उन्हें 


हिंदी की गद्य-रैली का विकास २१३ 


भाषा साहित्य के सब अंगों पर कुछ कुछ मस्ताज्ञा उपत्यित 
करना झावश्यक था, क्‍येंकि पह्र॒भो तक गद्य खाहित्य का 
विकाल इस विचार से हुझा ही न था कि मानपव-जीवन 
फे सब प्रकार के भावों का प्रकाशन उसमें हो। प्रभी 
तक खिखनेवाले गंभीर मुद्रा द्वी में बेलते थे। दृष्थ विनेद 
के मनारंजक खाद्दित्य का निर्माण भी समाज के त्िये 
झावश्यक है इस झेर उनके पूर्व के लेखकी का ध्यान ही 
श्राकषित न हुआ था । “हिंदी लेखकों में भारतेंदु हरिश्चंद्र 
ने ही पहले पहल गद्य की भाषा में हास्य भार व्यंग्य का पुट 
दिया ।”” इस्र प्रकार रचना का श्रोगणेश कर उन्होंने बड़ा ही 
स्तुत्य काये किया, क्योंकि इससे भाषा साहित्य में रोचकता 
उत्पन्न 'दोती है। जिस प्रकार प्रचुर मात्रा में मिष्टान्ननेजी को 
मिशान्न भक्षण की रुचि फो स्थिर रखने तथा बढ़ाने के लिये 
बीच बीच मे चटनी की प्रावश्यकता पड़ती है, ठीक उसी 
प्रकार गंभीर भाषा साहित्य की चिरस्थायिता तथा विकास 
फे लिये मनोरंजक साहित्य का निर्माण नितांत प्राषश्यक है। 
चटनी के अभाव में जैसे सेर भर मिठाई खानेवाला व्यक्ति 
श्राध सेर, ढाई पाव मिठाई खाने पर ही घबड़ा उठता है प्मौर 
भूख रहने पर भी जी के ऊब जाने से वह प्रपना पूरा 
भाजन नहीं कर सकता, उसी प्रकार सदैव गंभीर साहित्य का 
अध्ययन करते करते जनसमाज का चित्त ऊब उठता है। 
ऐसी अवस्था में बह 'मनफेर” का सामान न पाकर उससे एक 
दम संबंध त्याग बैठता है | घसमें एक प्रकार की नीरसता झा 
जाती है। हास्यप्रधान साहित्य के विकास का ध्यात 
रखकर ही इन्होंने 'एक भ्रदभुत झपूर्व स्वप्न! ऐसे छेखें का 
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प्रकाशन किया है। सप्न में झ्ापने एक “गगनगत पझ्विद्या- 
बद्शालय” की स्थापना की । उस प्रविद्या-यद्शालय की 
नियमावली सुनाते सुनाते झाप हाजरीन जलसह से फरमाते 
हैं-.. झब ह्राप सज्जनों से यही प्राथेना है कि श्राप श्रपने 
अपने लड़कों को मेजें मर व्यय भादि की कुछ चिता न करें 
क्योंकि प्रथम ते हम किसी भ्रध्यापक को मासिक देंगे नहीं 
कोर दिया भी ते भ्रभी दस पाँच वी पीछे देखा जायगा। 
यदि इमको भेजन की श्रद्धा हुई तो भोजन का बंधान बाँध 
देंगे, नहीं, यह नियत कर देंगे कि जो पाठशाला संबंधी द्रव्य 
हो उसफा वे सब मिक्षकर नाख! लिया करें। पत्र रहे 
फेवक्ष पाठशाला फे नियत किए हुए नियम से आपको जल्दी 
सुनाए देता हूँ। शेष ख्लोशिक्षा का जे विचार था वह प्याज 
रात का हम घर पूंछ लें तब कहँंगे ।!” भाषा भाव फे पजु- 
रूप दोती है। छसी प्रकार उसकी प्रकाशन-प्रणाली भी दो 
जाती है। “बंधान बाँध देंगे!, 'सब मिलकर नास लिया करें, 
धर पूँछ लें!, इत्यादि में प्रकाशन-प्रणाली की विचित्रता के 
झतिरिक्त शब्द-संचयन में भी एक प्रकार का भाव विशेष छिपा 
है। इसी लिये कहा जाता है कि विषय का प्रभाव भाषा पर 
पड़ता है। ठीक यही भ्रवस्था भारतेंदु की उस भाषा की हुई 
है जिसका प्रयोग उन्हेंन झपने गवेषणापूर्वक मनन किए हुए 
वश्यातथ्य निरूपण में किय। है । भाव-गांभीये के साथ साथ 
भाषा-गांभीये का ञ्मा जाना निर्तांत स्वाभाविक बात है। जब 
किसी ऐसे मननशीक्ष विषय पर उन्हें लिखने की ब्मावश्यकता 
पड़ी है जिसमें सम्यक विवेचन अपक्तित था तब उनकी भाषा 
भी गंभोर हो गई है। ऐसी झ्मथवश्या में यदि भाषा का बट- 
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पटापन जाता रहे भैौर उसमें छुछ नीरसता थ्रा जाय ते कोई 
झ्राश्यये की बात नहीं। इस्र प्रकार की भाषा का प्रमाण हमें 
उनके उस लेख में मिलता है जो उन्देंने 'नाटक-रचना-प्रणाली? 
पर लिखा है। उसका थोड़ा सा श्रश हम उदाहरणाथे 
ढद्धृव करते हैं-- 

“पुष्य लोगों की मानसिक बृत्ति परस्पर जिस प्रकार अदृश्य है 
इम लोगों के हृदयस्थ भाव भी उसी रूप अप्रत्यक्ष हैं, केवत्ष बुद्धि श्ृसि 
की परिचालना द्वारा तथा जगत्‌ के कतिपय थाहा काय पर सूक्ष्म दृष्टि 
रखकर उसके श्रनुशीलन में प्रदत्त होना पड़ता है। और किसी ठप- 
करण द्वारा नाटक लिखना रूख मारना है ।?! 

इस लेख की भाषा में संस्कृत क॑ तत्खम शब्द प्रचुर मात्रा 
में प्रयुक्त हुए हैं। तद्भव शब्दे| का प्राय: लेप सा है। घाक्य- 
रचना भी दुरूहता से बरी नहों है। भारतेंदु की साधारण भाषा 
से इस लेख की भाषा की भिन्नता स्पष्ट रूप से लक्तित द्ोवी 
है। यह भाषा उनकी स्वाभाविक न द्वोकर बनावटी हो गई 
है। इसमें मध्यम मार्ग का सिद्धांत नहीं दिखाई पढ़ता है | 
इसके झतिरिक्त उनकी साधारण भाषा में जे! व्यावहारिकता 
मिलती है कद्द भी इसमें नहों प्राप्त होती। उनकी पन्य 
रचनाओं में एक प्रकार की स्निग्वता और चल्लतापन दिखाई 
पड़ता है। इनका शब्द-चयन भी सरल पर प्रचक्षित है। 
जैसे--“संलार के जीवों की केसी विलक्षण रुचि है। 
कोई नेम धर्म में चूर है, कोई ज्ञान के ध्यान में मस्त है, 
कोई मतभर्तातर के झगड़े में मतवाल्ा दो रहा है। हर एक 
दूसरे के दे।ष देता है झपने का भच्छा समझता है। कोई 
संसार को ही स्वेस्व मानकर परमांधे से चिढ़ता है। कोई 
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परमाथे को द्वी परम पुरुषाथे मानकर घर वार ठण सा छोड़ 
देता है। पपने झपने रंग में सब रेंगे हैं; जिसने जे। सिद्धांत 
कर लिया कर लिया है, वही उखस्रके जो में गड़ रहा है भौर 
उसी के खंडन मंडन में वह जन्म बिताता है।” यही उनकी 
वास्तविक शैज्ञी है। भाषा का कितना परिमाजित भैर व्यव- 
स्थित रूप है। इसी में मध्यम मागे का झ्मवर्ंबन स्पष्टत: 
लक्षित होता है। इसमें भाषा का प्रौढ़ रूप है, वाक्य-रचना 
भली भाँति गदो हुई भार मुहावरेदार है। इसमें पश्राकर्षण 
भी है और चल्॒वापन भी | छोटे छोटे वाक्यों सें कितनी 
शक्ति होती है इसका पता इस उद्धरण से स्पष्ट छग जाता है। 

अ्रव हमें साधारण रीति से यह विचार करना है कि उनका 
भाष-शैल्ञी के विकास में कितना हाथ है। कुछ लोगों का 
यह कहना कि उन्दृनि जन साधारण की रुचि एकदम उर्दू की 
ओर से हटाकर द्विदी की ओर प्रेरित कर दी थी प्रशत: भ्रामक 
है, क्योंकि उन्‍्हेंने (एकदम? नहीं हटाया! सम्यक्‌ विवेचन 
करने पर यही कद्दना पड़ता दै कि उन्हेंने किसी भाषा विशेष 
का तिरस्कार मध्यम मार्ग का अवलंबन करने पर भी नहीं 
किया । उन्‍्हेंने यही किया कि परिमाजेन एवं शुद्धि करके दूसरे 
की वस्तु को भ्रपनी बना ली । इसमें वे विशेष कुशल श्रैर समथे 
थे। उनके गद्य की एक पृष्ट नीव हालने से शपने आप ही 
लोगें की प्रवृत्ति राजा शिवप्रसादजी की अरबी फ़ारसी मिश्रित 
हिंदी छेखन-प्रणात्ञों की श्रेरर से हट गई; घर उन्हें विश्वास हे। 
गया कि हिंदी में भी वह ज्योति कलौ।र जीवन वत्तमान है जो 
धन्यान्य जीवित भाषाओं में दृष्टिगोचर होता है। हाँ उसका 
उद्योगशीक्ष विकास एवं परिभमाजेन आवश्यक है। इसके 
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झतिरिक्त यह कहना कि “गध्यशैली को विषयानुस्तार बदलने 
का सामथ्ये उनमें कम था” ध्रुव सत्य नहीं है। उनका ध्यान 
इस विषय विशेष की श्रोर था ही नहीं, भ्रन्यथा यह कोई 
बड़ी बात नहीं थी । यदि वे केवल इसी के विचार में रहते 
ते। आज ऐसा कहने का अवसर उपस्थित न होता । उनका 
ध्यान पक साथ इतने झ्रधिक विषयों पर था कि सबका एक 
सा उतरना झसंभव था। स्वभावत: जिन विषयों का झभो 
उन्‍हें झारंभ करना था अथवा जिन विषयों पर इन्होंने कम 
लिखा उन विषयों के उपयुक्त भाषा का सम्यक निर्धारण वे न 
कर सके । उनके सामने अ्रच्छे ग्रादशे भी उपस्थित न थे । 
फिर अपनी रचना का वे सखयं तुलनात्मक विवेचन फरते इसका 
उन्हें प्वसर हो न था। अतएव उन्हें इसफे लिये दोषी 
ठद्दराना अ्रन्याय है। 

भारतेंदुजो की गद्यरैज्ञी एक्त नवीन वस्तु थो । इस समय 
उन्हेंने भाषा का एक परिमाजित शोर चल्कता रूप स्थिर किया 
था! उनका मदद्व इसी में है कि उन्होंने गद्य-रौली को 'अझनि- 
ख्वितता के कदम से निकालकर एक निश्चित दशा में रखा” । 
इसके लिये एक ऐसे ही शक्तिशाल्षी लेखरकू की झावश्य- 
कता थी और उसकी पूरि उनकी लेखनी से हुई। भारतेंदु 
के ही जीवन-काक्ष में कई विषयों पर लिखना पझारंभ हो 
चुका था । उनके समय तक इतिहास, भूगोल्त, विज्ञान, वेदांत 
इत्यादि आवश्यक विषयों के कतिपय प्रथें का निर्माण भी हो 
चुका था। पअनेक पत्र पत्रिक्ाएँ भी प्रकाशित हे! रद्दी थीं। 
उत्तरी भारत में हिंदी का प्रसार दिन दूना रात चैगुना बढ़ 
रहा था। यह इस बात का स्पष्ट प्रमाण था कि पश्रव 
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हिंदी भाषा की व्यापकता बढ़ती जा रही थो। उसमें बल 
झा रहा था। भाव-प्रकाशन में शब्दों की न्‍्यूनता दिन पर 
दिन दूर होती जा रही थो; किसी भी विषय कर ज्ञान विशेष पर 
लिखते समय आाव-व्यंजन में ऐसी फोई झड़चन नहों उत्पन्न 
होती थी जिसका द्ेष भाषा की निर्बेज्ता को दिया जा 
सकता | इस समय तक लोगों ने अनेक रवतंत्र विषयों पर 
खिखना प्रारंभ कर दिया था । उन्हें झ्ाधार विशेष की कोई 
झावश्यकता न रद गई थी । बाबू धरिश्चंद्र ने भाषा का रूप 
स्थिर कर दिया था। अब भाषा प्रौर गद्य खादित्य के विकास 
की श्ावश्यकता थी । ज्ञान का घदय हो चुका था, श्रब उसे 
परिचित रूप में लाना रह गया था। इस्र काये का 
संपादन करने के लिये एक दल भारतेंदुजी की उपस्थिति 
में ही उत्पन्न दे! चुका था । पंडित बालकृष्ण भट्ट, पंडित बदरी- 
नारायण चौधरी, पंडित प्रतापनारायण मिश्र, लाला श्रोनिवास- 
दास, ठाकुर जगमे।हनस्निद् प्रभ्ृति लेखक साहित्य-क्षेत्र मे 
प्रवतीणे हो। चुके थे। उस्र समय के अधिकांश लेखक किसी 
न किसी पत्र-पत्रिका का संपाइन कर रहे थे। इन पत्र- 
पत्रिकाओं श्र इन लेखकों की प्रतिभाशाज्षी रबनाश्ों से 
भाषा में सजीषता धौर प्रौढ़ता आने लगी थी । उस्र समय 
जितने लेखक लिख रहे थे घनमें कुछ न कुछ शैज्ञी विषयक 
विशेषता स्पष्ट दिखाई पदुती थी । 

ये ते श्रभी विषयों पर कुछ न कुछ छिखा जा रहा था | 
परंतु निबंध-रचना का स्वच्छ और परिष्कृत रूप भट्टजी तथा 
मिश्रजी ने डपस्थित किया | छोटे छोटे विषयें पर अपने खतंत्र 
विचार इन लोगों ने लिपिबद्ध किए । इस्र प्रकार निबंध-रचना 
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का भी हिंदी गश में खमारंभ हुआ। हन लोगों के निर्बध वास्तव 
में निबंध की कोटि में झाते हैं। पर अभो तक उनमें वैयक्तिक 
अनुभूति की सम्यक व्यंजना नहीं होती थी। यदद आरंभिक 
काश था ध्रत: पुष्टटा का श्रभाव रहना स्वाभाविक ही था। 
रचना का यह प्रकार उत्तरोत्तर वृद्धि पाता गया प्रौर झ्रविरत 
रूप में ग्राज तक चला भा रहा है। क्रमशः झलनुभूति, व्यंजन 
भर तके फा समुभ्य हुआ | 

जिस समय पंडित बालकृष्ण भट्ट ने लिखना आरंभ किया 
था उस समय तक लेखन-प्रशालो में तीन प्रकार की भाषाओं का 
उपयोग होता था--एक ते! वह जिसके 
प्रवतेिक राजा शिवप्रखादजी थे झौर 
जिसमें उदूं शब्द तत्सम रूप में ही प्रयुक्त दोते थे; दूसरा वह 
जिसमें अन्य भाषाओं के शब्द्वों का संपूके बहिष्कार ही स्रभी- 
चीन माना जाता था श्रौर जिसके उन्नायक राजा लक्ष्मअखिदु 
थे; तीसरा रूप वह था जिखका निर्माण भारतेंदुजी ने किया 
और जिसमें मध्यम मार्ग का अवलंबन किया जाता था । इसमें 
शब्द ते छू के भी लिए जाते थे परंतु वे या ते बहुत चल्तते 
होते थे या विकृत द्वोकर हिंदी बने हुए। भट्टजी उर्द शब्द्दें। का 
प्रयोग प्राय: करते थे श्रौर वह भी तत्सम रूप में। ऐसी प्रवस्था 
में हम उन्हें शुद्धिवादियें मे स्थान नहीं दे सकते | कहीं फहीं 
ते बे हमें राजा शिवप्रसाद के रूप मे मिलते हैं। जैसे--. 

“ऋतक के किये लाग हज़ारों लाखों खचे कर आलीशान रोजें मकृबरे 
कृष्रें संगममेर या संगमू सा की बनवा देते हैं, कोमती पत्थर माणिक ज़मुरंद 
से उन्हें भारास्ता करते हैं पर वे मकबरे क्या उसकी रूद्द के उसनी राहस 
पहुँचा सकते हैं जितनी इसके दोस्त अंसू टपकाकर पहुँचाते हैं (९ 


बालकृष्ण भट्ट 
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उन्हें भाषा को व्यापक बनाने की विशेष चिंता थी । यह 
बात उनकी रचनाओं को देखने से स्पष्ट प्रकट होती है। 
अँगरेजो राज्य के साथ साथ श्रगरेजी सम्यता भर भाषा का 
प्राथल्य बढ़ता ही जाता था । उस समय एक नवीन समाज 
उत्पन्न हे रहा थ। भतएवं एक श्रार ते हिंदी शब्दकोश 
की भ्रध्यावहारिकता और दूसरी श्रेर नवीन भावों के प्रकाशन 
की झ्रावश्यकता ने उन्हें यहाँ तक उत्साहित किया कि स्थान 
स्थान पर वे भावधोतन फी सुगमता के विचार से अँगरेजी के 
शब्द ही उठाकर रख देते थे, जैसे 0]क्व8006, क्‍70९]४8, 
एक।08०फाए, 8१००७ झादि। यही तक नहीं, कभी 
कभी शीषक तक भ्रैंगरेजी के दे देते थे। इस्रके प्रतिरिक्त 
उनकी रचना में स्थान स्थान पर पूर्वी ढंग के 'सममकाय, बुकाय! 
आदि प्रयोग तथा 'अधिकाई' जैसे रूप भी दिखाई पड़ते हैं । 

इस खमय के प्राय: सभी लेखकों मे एक बात सामान्य 
रूप मे पाई जाती है वह यह कि शी की शैल्षेयां में उनके 
व्यक्तिव की छाप सिलती है। पंडित प्रतापनारायण सिश्र और 
भट्टजी में यह बात विशेष रूप से थी। उनके शीपका हर 
भाषा की भावभंगी से ही स्पष्ट हो जाता है कि यद्द डन्हों की 
कलेखनी है। भट्टजी की भाषा मे मिश्रजी की भाषा की 
झपेक्षा नागरिकता की मात्रा कहीं भ्रधिक पाई जाती है। 
उनकी 'हिंदी भी क्पनी ही हिंदी थी! । इसमें बड़ी रोचकता 
एवं खजीवता थी | कहीं भी मिश्रजी की प्रामीशता की फक्षक 
उम्च मे नहीं मिलती । उनका वायुमंडल्न साहित्यिक था। विषय 
ध्यार भाषा से संस्कृति टपकती है। मुद्दावरों का बहुत ही 
छुंदर प्रयोग हुआ है। स्थान स्थान पर मुहावरों की छड़ो 
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सी गुथी दिखाई पड़ती है । इन सब बातें का प्रभाव यह पड़ा 
कि भाषा में कांति, भोज झौर झाकर्षद्ष उत्पन्न दे! गया। 

उनके विषय-चयन में भी विशेषता थी। साधारण 
विषयों पर भी इन्होंने सुदर छेख लिखे हैं, जेसे कान, नाक, 
प्राख, वातचीत इत्यादि! इनकी गृद्दीत शैल्ली का भच्छा 
उदाहरण इनके इन लेखें में पाया जाता है। भाषा में हृढ़ता 
की मात्रा दिखाई पड़ती है। मुद्दावरों के सुंदर प्रयोग से एक 
गठन विशेष उत्पन्न हो गई है, जैसे “वही हमारी साधारण 
धातचीत का ऐसा घरेलू ढंग है कि उसमें न करतक्षध्वनि फा 
कोई मै।का है, न होगा के कृहकृद्दे उड़ाने की कोई घात उसमें 
रहती है । हम तुम दे भ्रादमी प्रेमनेक संत्ताप कर रहे हैं । 
कोई चुटीली बात श्रा गई हँस पड़े ते! मुसकुराहट से ओ्रोठों 
का केवल फरक उठना ही इस हँसी की झेतिम सीधा है। 
स्पीच का उद्देश्य अपने सुननेवालें के मन में जोश प्र 
उत्साह पेदा कर देना है। परेज्नू बातचीत मन रमाने का 
एक ढंग है। इसमें स्पीच की वह सब संजीदगी बेकदर हो 
धक्के खाती फिरती है ।!” 

इसफे ध्तिरिक्त भट्टजी उच्च गद्य काव्य के निर्माता हैं 
जिसका प्रचार ध्राजकल बढ़ रहा है । किसी किसी विषय को 
लेकर पश्मात्मक प्रशाज्षी से गण में लिखना भ्राजकल साधारण 
बात है। परंतु उस समय इस प्रकार लिखने में झ्रधिक 
विचार करने पश्लोर बना बनाकर लिखने में समय लगता रहा 
होगा । भट्टजी ने इस प्रकार के पद्मात्मक गययों की भी भावतर- 
पूर्ण रचना की है। इस प्रकार की रचनाप्रें! में काल्पनिक 
विचारशैल्ती की धत्यंव झ्रावश्यकता पड़ती है। पर कल्पत्ता 
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की दौड़ में भी हम भट्टजी का किसी से पोछे नहीं देखते । 
उनके “चंद्रोदय' भर झाँसू! वाले छेख इसके प्रमाण हैं। जैपे--- 

कोई की कलिये। को विकसित करते, सगनयनियों के मात को 
समूछ उनन्‍्मीलित करते, छिटकी हुई चाँदनी से दुशे। दिशाओं का घव- 
लित करते, अ्रन्धकार को बिक्नालते, सीढ़ी पर सीढ़ी शिक्षर के समान 
आकाशरूपी विशाल परवेत के मन्य भाग में चढ़ा चढछा भा रहा है । 
जुपा-तमस्फाणु का हटानेवाला यद्द चंड्रमा ऐसा मालूम होता है मानो 
झाकाश महासरोवर में श्वेत कमल खिल रहा है । उसमें बीच बीच जे! 
कलंक की कालिमा है से माने मेरे गूंज रहे है । 

इस प्रकार की भाषा स्रामान्य भाषा नहीं कही जा सकती, 
यह उस्रका गढ़ा हुझ्रा रूप है, झतः विचारवद्धक श्रौर व्यावहा- 
रिक नहीं है! इस प्रकार की रचना फे अतिरिक्त इन्होंने 
भावात्मक लेख भी लिखे हैं; जेसे 'कल्पना?, भात्मनिर्भरता! 
ग्रादि। इस प्रकार के लेखों में इनकी भाषा संयत एवं सुंदर 
हुई है। साधारणत: देखने से इनकी प्रबंध-ऋलपना बढ़ो ही 
उच्च कोटि की हुई है | भाषा मुहावरे के साथ बढ़ो ही रोचक 
एवं झाकषक ज्ञात द्वोती है। ये ते इनकी रचनाशे। का झ्ाकार 
उतना विस्हृत नहों है जितना कि भारतेंदु का, पर कई आंशे। 
में इनका कार्य नवीन ही रहा | 

भट्टजी का बणोन उस समय तक समाप्त नहीं कद्दा जा 
सकता जब तक पंडित प्रतापनारायण मिश्र का भी घर्णेन न हो 
जाय। इन दोनों व्यक्तियों ने हिंदी 
गद्य में एक नवीन भ्रायाजन उपस्थित 
किया था। उसका स्फुरश भी इन्द्दी लोगों ने भक्नी भॉति 
किया श। सिश्रजी भी भट्टजी की भाँति भ्रच्छे निय॑ंध-सेखक 
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कटद्दे जा सकते हैं। इन्होंने भी 'बातः, वृद्ध, मौं!, 'दाँवः 
इत्यादि साधारण और व्यावहारिक विपषये| पर खत्छ॑द विचार 
किया है। इस प्रकार के विषयों पर लिखने से बढ़ा ही उप- 
कार हुआ । नित्य व्यवहार में झ्ानेवाज्षी वस्तुओं पर भी कुछ 
तथ्य की बाते कही जा सकती हैं, इसका बड़ा दी सुंदर 
और प्रादशे रूप इन छोटे छोटे निर्बंधें से प्राप्त होता है | 
उनके इस प्रकार के विषयों पर अधिक खिखने से कुछ लोगो 
की यह धारणा कि उनकी प्रतिभा केवल सुगम साहित्य की 
रचना में ही श्रायद्ध रही श्रोर उसे ह्रपने समय के साहिलिक 
धरातल से ऊँचे उठने का कम अवकाश मिल्ला? नितांत भ्रमात्मक 
है; क्‍योंकि 'मनेयेग', 'खाथे! ऐसे भावात्मक विषयों पर 
विचारपूृणे विवेचन करना साधारण बात न थी । यह दूसरी 
बात है कि इन विषयों पर उन्होंने इतना श्रधिक न लिखा हो 
अथवा उतनी भावुक व्यंजना न की हो! जितनी कि भट्टजी ने 
की है। परंतु जो कुछ उन्होंने लिखा है अच्छा लिखा है, 
इसमें कोई संदेह नहीं ! 

हमें उनकी लेखन-प्रणाली में एक विशेष चमत्कार मिलता 
है। संभव है जिसे लोग 'विदग्ध साहित्य” कहते हैं उसका 
निर्माण उन्होंने न किया हो! परंतु उनकी छ्षेखनी के साथ 
साधारण समाज की रुचि अवश्य थी। उनके छेखें। में उनकी 
निजी छाया सदैव रही है। जैसा उनका स्वमाव था वैसा 
ही उनका विषय-निर्वाचन भी था। इसके अतिरिक्त उनकी 
रचना में पश्रात्मीयता का भाव श्रधिक मात्रा में रहता था । 
साधारण विषय को सरल रूप में रखकर थे सुननेवाले का 
विश्वास भ्रपनी झ्रोर भराकृष्ट कर लेते थे। अभी तक हिंदी 
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पढ़नेवाज्ञों के समाज का सम्यक्‌ प्रसार नहीं हुआ था उनकी 
छेखनी के हँसमुख स्वभाव ने एक नवीन पाठक-समूह उत्पन्न 
किया । इन्होंने भट्टजी के साथ हाथ मिलाकर एक खाधा- 
रण श्रौर व्यावहारिक साहित्य का प्राविष्कार कर यह 
दिखला दिया कि भाषा फेवल विचारशील विषयों फे प्रति- 
पादन एवं झ्रालाोचन फे लिये ही नहों है, वरन्‌ उसमें नित्य 
के व्यवह्मत विषयों पर भी झ्ाकर्षक रूप में विवेचन संभव है । 

भरट्टजी के विचारों मे इनके विचारों से एक विषय में 
घार विभिन्नता थी। भट्टजी ने भारतेंदु की भाँति नागर 
साहित्य का निर्माथ किया। परंतु ये खाधारण जन-समुद्ाय 
को नहों छोड़ना चाइते थे। इस धारणा फे निर्वाह फे विचार 
से इन्हें भपने भाष-प्रकाशन के ढंग सें भी परिवतेत करता 
पढ़ा, दिद्लाती भाषा ए४ मुहावरों को भी अपनी रचना 
में स्थान इना पडा। इन प्रयोगों के कारण कही कहीं पर 
झशिष्टता कर प्रामीणता भी आ गई है। पर मिश्रजी अपने 
उदचृश्य की पूति के सामने इस पर कभो ध्यान दी न देते थे । 
यों ता इनकी भाषा साधारण मुद्दावरों फे बल पर ही चछ्कती 
थी। इन मुद्दावशं के प्रयोग से चमत्कार रा अच्छा समा- 
वेश हुआ है। कहीं कहीं ते इनहों कड़ो छग गई है ! 
इसका प्रमाण हमें इस झबतरण में भली भांति मिलता है--- 
“हाकखाने झ्थवा तारघर के सहारे से बात की बात में चाहे 
जहाँ की जे। बात द्वो जान खकते हैं। इसके भ्रतिरिक्त बात 
बनती है, बात बिगड़ती है, बात झा पड़ती है, बात जाती 
रहती है, बात जमती है, बात उखइती है, बात खुशती है, 
बात छिपती है, बात चलती है, बाद अडृती है, इमारे तुम्हारे 
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भी सभी कास बात ही पर निर्भर हैं। बात हो हाथी पाइए 
बातहि हाथी पाँव। बात ही से पराए अपने कौर अपने 
पराए हो जाते हैं।” भाषा में मुद्दावरों का प्रयोग करना ते 
एक ओर रहा, लेखें के शीषक तक पूरे पूरे मुहावरों ही में होते 
थे। जैसे 'किस पर्व में किसकी बन धाती है?, मरे का 
मारे शाह समदारः, इत्यादि । 

इनकी भाषा का रूप बड़ा प्ास्थिर था। शझपने खमय तक 
की प्रतिष्ठित भाषा का भो ये अनुसरण न कर सके । इस 
विचार से इनकी शैज्ी बहुत पिछड़ी रह गई। साधारशतः 
देखने पर इनकी भाषा में पंडिताऊपन पैर पूरबीपन कश्कता 
है। 'झानंद लाभ करता है? 'बनाओोगे! 'तै। मो? बात रही! 
(थी) शरीर भरे की? चाय की सहाय से? 'कहाँ तक कहिएः 
हैं के जने! इत्यादि से भाषा में व्यवस्था एवं परिमाजन की 
न्यूनता सूचित होती है। इसके अतिरिक्त इनकी रचना में 
विराम झादि चिद्ठों का भ्रभाव है। इससे शैली मे पभ्रव्यवस्था 
उत्पन्न दे गई है। स्थान स्थान पर ते। भाव भी विक्षिप्त दिखाई 
पड़ते हैं। पढ़ते पढ़ते रुकना पड़ता है। भाव के सममभरने में 
बड़ी उल्लकन उपस्थित हो। जाती है। जे विचार विराम भ्रादि 
चिह्ठा के प्रयोग से पाठ्य-सरल्त बनाए जा सकते हैं वे भी उनकी 
झ्नुपसर्थिति के फारण ध्रस्पष्ट दिखाई पड़ते हैं। मिश्रजी के 
समय तक इन विषयों की कमी नहों रह गई थी । शैज्षी में 
स्थिरता एवं परिपक्रता आ चली थी। ऐसी प्मवस्था में भी 
इनकी भाषा बढ़ी प्रव्यवस्थित और पुरानी दी रह गई है। 
जैसे--' पर फेवल इन्हीं के तक में दूसरे फो कुछ नहीं, फिर 
क्यों इनकी लिद्ा की जाय ९?” यह वाक्य बिल्कुल भ्रस्पष्ट है। 

श्द 
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भाषा संबंधी इन ज्रूटियों के झतिरिक्त व्याकरण संबंधी 
भूलें इन्होंने बहुत की हैं। इनकी रचना से व्याकरण की 
प्रस्थिरता स्पष्ट फलकती है। जात्याभिमान? “डपरोक्तः पाँच 
सात बरस मे? भाषा इत्यादि सभी निर्जा4 से द्वो रहे हैं? इलादि 
भूछें इनकी रचना में खाधारणत: पाई जाती हैं। “शकितल 
का ( के ) फारण” 'इई” ( हैं ही ) के! ( कर ) सुख के 
(से ) एक वार? इत्यादि असुविधाजनक प्रयोग भी अधिकता 
से मि्षते हैं। इन न्यूनताओें फे कारण इनकी भाषा चुटिपृ्े 
एवं शिथिल रह गई है। परंतु इतना खब दोते हुए भी 
बश्में जो कहने का झ्राकषक ढंग है वह बड़ा दी मनोइर ज्ञात 
होता है, उसमें एक विचित्र बॉकापन मिल्षता है जो दूसरे 
लेखकों में नहीं मिलता । इनकी रचना में भरट्टजी की भाँति 
वैयक्तिक छाप स्पष्ट दिवाई पड़ती है। साधारण रूप में भाषा 
में बड़ो रोचकवा है | 

“यदि सचमुच हि दी का प्रच/र चाहते हो ते। आपस के जितने कागज 
पत्त लेखा जोखा टीप तमस्सुक है। सबमे नागरी लिखी जाने का उद्योग 
करे । जिन हिंदुओ के यहाँ मौलवी साहब बिसमिलाह कराते है 
उनके पंडितों से अक्षरारंभ कराने का उपकार करो चाहे काई हंसे चाहे 
घमकावे जो हे। से हे। तुम मनसा वाचा कर्मंणा उदू' की लुलू देने में 
सब्द्ध है! इधर सरकार से भी रूगटे खुशामद करो दाँत चिकाज्ने। पेट 
दिखाओ मेमेरियल भेजो एक बार दुतकारे जाओ फिर घन्ने धरो किसी 
भांति इतेल्साइ न हो हिम्मत न हारो जो मनसाराम कचियाने लगें ते 
यह मंत्र सुना दे।,..... बस फिर देखना पाँच सात घरस में फारसी छार 
सी उड़ जायगी । नहीं ते होता तो परमेश्वर के किए है हम सदा 
यही कट्टा करेंगे “पीसें का चुकरा भ्रावें का छीता हरन”” “घूरे के कच्ा 
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बिने कनातन का डोल बधि” हमारी भी कोई घुनैगा ? देखें कान 
माई का खास पहले सिर उठाता है ? 

इस प्रकार की भाषा मिश्रज़ो अपनी उन रचनाओं! में नहीं 
प्रयुक्त करते थे जे भ्रधिक विवेषनापूणे द्वोती थीं। विरामादि 
चिहों का तथा भावभंगी का ते! वही रूप रहता था पर 
शब्दावली में श्रेतर होता था। इसके अ्रतिरिक्त भाषा भी 
भाव फे अनुकूल बनकर संयत एवं गंभीर द्वो जाती थी | 

“अ्रकस्मात्‌ जहाँ पढ़ने लिखने आदि में कष्ट सहते हो वर्हा मन को 
सुयेगर्य बनाने में भी श्रुटि न करे, ने! चेतू दिव्य जीवन छाभ करने में 
अयोग्य रह जाओगे । इससे सब कर्तथ्यों की भाँति डप्यु क्त विचार 
का अभ्यास करते रहना मुख्य काय समझे तो थोड़े ही दिने में मन 
तुम्हारा मित्र बन जायगा ओर सर्व काछू उत्तन पथ में विचरण करने तथा 
उत्साहित रहने का उसे स्वभाव पड़ जायगा, तथा दैवये।य से यदि कोई 
विशेष खेद का कारण उपस्थित द्ोगा जिसे नित्य के अभ्यात उपाय दूर 
न कर सके उस दशा में भी इतनी घबराहट ते उपयेगी नहीं जितनी 
अ्रनभ्यासियों की द्वाती है क्योंकि विचार शक्ति इतना अवश्य समर देगी 
कि सुख दुःख सदा आया ही जाया करते हैं ।!? 

भारतेंदु के प्रयास एवं भट्टजो के तथा सिश्रज्ञी फे सतत 
उद्योग से द्विंदी का गद्य साहित्य बलिप्ठ हे। चला था । उसमें 
परिपकता का आभास भाने लगा था, 
मिन्न प्रकार के विषये का दिग्दशन दे।ने 
छगा था। इस समय के गयय की प्वस्था 
उस पक्ति-शावक के समान थी जो प्रभी स्फुरण शक्ति का 
संचय कर रहा हो । इसी समय 'प्रेमघन” जी ने एक नवीन 
रूप धारण किया। भाषा में बत्ञ आ ही रहा था। इन्हेंने डस 


बदुरीनारायण चाधरी 
्रेमघन' 
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बल्ल का दिखाना श्मारंधभ किया । भाषा को सालुप्राण्त बनाने 
का बीड़ा उठाना, उसमें भ्रक्नोकिकता उपस्थित करने का प्रयत्न 
करना, उसको स्वच्छ और दिव्य बनाए रखने की साधना करना 
प्रेमघन” ही का काये था। इसका प्रभाव उनकी भाषा पर 
यह पड़ा कि वह दुरूद् श्र झव्यावह्ारिक बनने लगी । प्भी 
इतनी उन्नति द्े।ने पर भी भाषा का इतना अच्छा परिमारजन 
नहों हुआ था कि उसमें जटिलता ध्रार विद्वत्ता दिखाने का 
सफल्ल प्रयास किया ज्ञा सकता | बढ़े बड़े वाक्य लिखना बुरा 
नहों । परंतु इनके वाक्यों का प्रस्तार तथा तात्पय-बेघन बड़ा 
दुरूह होता था। कहीं कहीं ते वाक्यों की दुरूद्दता एव 
लंबाई से जी ऊब उठता है। उन्तमें से एक प्रकार की 
रुखाई उत्पन्न हे! पड़ती है। उनकी यह धाक्य-विशाक्नता 
फेवल गयय वाक्यात्मक प्रबंधां में ही नहीं भरावद्ध रहती थी 
वरन साधारण रचनाओं श्रौर भूमिका-लेखन तक मे भी 
दिखाई पड़ती है। जैसे-- 

“श्रयाग को बीती युक्त प्रांतीय महाप्रद्शिनी के सुदृदत श्रायोजन 
और उसके सम्तारभात्कव के आश्यान का प्रयोजन नहीं है; क्योंकि बह 
स्वत: विश्वविख्यात है। उसमे सहृदय दर्शकों के मनारंजन और कुतू- 
हलवधेनाथे ज्दा भन्‍य अनेक अदभुत और श्रनाखी क्रीड़ा, हेतुक और 
विनेदु के सामग्रियों के प्रस्तुत करने क। प्रबंध किया गय्रा था, स्थानिक 
सुप्रसिद्ध प्राचीन घटनाओं का ऐतिहासिक दृश्य दिखाना भी निश्चित 
हुआ और उसके अबंध का भार नाव्यकला सें परम प्रवीण प्रयाग युनि- 
वसिटी के ला कालेज के प्रिंसिपल भीयुत मिस्टर झार० के० सेरादजी 
पुमर० ए० बैरिस्टर-पऐेट-ला का सैंपा यया, जिन्होंने अनेक प्रसिद्ध पेति- 
हासिक घटनाओं के छाँट भर उन्हें एक रूपक के रूप में ला सुविशाल 
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प्रबंध रचना में कुछ भाग का ते स्वयं निर्माण करना एवं कुछ में 
ओऔरों से सहायता लेनी स्थिर कर उनपर उसका भार अपेण किया ।“' 

जिस समय बड़॒हर की रानी का कोर्ट झाफ पाडस 
छूटा था उसका खम्ाचार इन्होंने यों प्रकाशित किया था-- 

“'दिव्ध देवी श्रीमद्वारानी बड़हर लाख रंकट सेल ओर चिर काल 
पर्थत बड़े बड़े उद्योग भार मेल से दुःख के दिन सकेल भ्रचल् “कोट! का 
पहाड़ ढक्केल फिर गद्दी पर बैठ गई'। ईश्वर का भी कैसा खेल है कि 
कभी ते मनुष्य पर दुःख की रेल पेल और कभी उसी पर सुख की 
कक्नेाल ऐ ।?' 

कितनी साधारण सी बात थी परंतु उसका इतना तूलछ इस 
प्रकार की रचना में संभव है। यह स्पष्ट ही ज्ञात द्वोता 
है कि भाषा दथाड़ा लेकर बड़ी देर तक गढ़ो गई है। हिखने- 
वाले का अभ्यास बढ़ जाने पर इस प्रकार भाव प्रकाशन में 
उसे विशेष असुविधा ते नहीं रद्द जाती, परंतु उलकी रचना 
साधारणशत: अव्यावहारिक सी दो जाती है। चौघरीजी की 
भाषा इस विषय में प्रमाण मानी जा सकती है। भारतेंदु की 
चमत्कार रहित एघं व्यावहारिक शैज्ञी के ठीक विपरीत यहद्द 
शैज्ञो है। इसमें चमस्कार एवं आलंकारिकता का विशेष 
भाग पाया जाता है। किसी खाधारण विषय को भी बढ़ा 
चढ़ाकर लिखना इसमें अभीष्ट होता है। इस्र प्रकार इसकी 
रखाभाविकता का क्रमागत हास होता है पार चलतापन नष्ट 
दो जाता है | 

ये ते प्रेमथनजी की रचना में भी “आन पड़ा'?, 'करांकर! 
“वै। भी? इत्यादि मिलता है परंतु भाषा का जितना पुष्ट रूप 
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उस्रमें दिखाई पडता है वह स्तुय है । उन्होंने भाषा को काव्यो- 
चित बनाने में सोहेश्य चेष्टा की । इसके झतिरिक्त कभी फभी 
झवसर पड़ने पर ्न्‍्हेंने प्रालेचनात्मक लेख भी लिखे हैं। 
इन्हीं लेखों को हम झलेोचनात्मक खाहित्य का एक प्रकार 
से ध्रारंभ कह सकते हैं। यों ते उन लेखें की भाषा झाले- 
चना की भाषा नहदीों होती थो फिर भी उनमे विषय विशेष का 
प्रवेश मिलता है | 

धीरे धीरे उदूं की तत्ममता का हास भैर संस्कृत की 
तत्समता का प्रभाव बढ़ता जा रहा था। पंडित बदरीनारायण 
चौधरी फी रचना में उदूं की संतेाष- 
जनक कमी थी परंतु लाखा श्रेनिवासदास 
में उदू तत्खमता भी भ्रच्छी मिलती है। इस कथन का तात्पये 
यह कदापि नहीं है कि राजा शिवप्रस्तादजी की भाँति इसमें 
ड्द का प्राबल्य था। अब उद्‌ ढंग की वाक््य-रचना प्राय: 
लुप्त हो रही थी। उर् शब्दों का प्रयोग भी दिन पर दिन 
घटता जाता था। इसके सिवा लाक्षाजी मे हमे देरंगी दुनिया 
नहीं दिखाई पड़ती, जैसी पंडित बालकृष्ण भट्ट की रचना में 
थी। इनकी भाषा संयत, सुरोघ श्रौर रृढ़॒ थी। यों ते 
इनके उपन्यास-परीक्षा-गुरु-पग्रेर नाटकों की भाषाओं में अंतर 
है, परंतु वह केवल इतना ही है कि जितना केवल विषय परिवर्तन 
में प्राय: दे जाता है। नाटकों की भाषा वक्तृता के भनुकूल 
होती थी और परीक्षा-गुरु की भाषा वर्णनात्मक हुई है। इनमें 
साधारणत: दिल्ली की प्रांतिकता शयोर पहाहीपन प्रत्यक्ष 
दिखाई पड़ता है। 'हस्की! 'उरकी? और “उससे” द्वी नहां 
बरन्‌ 'किस्पर', इस्तरइ”, 'तिस्पर! ऐसे प्रयोग भी पाए जाते 


श्रीनिवासदास 
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हैं। इनके अतिरिक्त ये तुम्हो! न लिखकर “तुमह्दी', 
“ठहर! न लिखकर टठेर' शब्रादि अधिक छिखा करते थे। 
विभक्तिये। का प्रयोग भी प्रांतिकता से पूर्ण द्वाता था। 
जैसे-- सै! (से) मैं! (में ) इत्यादि! इसके ढपरांत 
'करे! देखे पर भी” 'रहैंगे! जॉतीः तहाँ? ( बहाँ ) सुने! 
इत्यादि ब्रज के रूप भी स्थान स्थान पर प्राप्त दोते हैं। “ब! 
मार 'ब” के उपयोग का ते इन्हें कुछ विधार ही न था। 
किसी किसी शब्द को भी ये शायद भ्रमवश प्शुद्ध ही लिखा 
करते घे । जैसे 'घैये” के लिये धीये या धीय्ये” तथा शांत! 
के श्रथे मे शांति! का प्रयोग प्रचुरता से करते थे। इसके 
प्रतिरिक्त व्याकरण संबंधी साधारण भूलें का द्वोना ते 
उस समय की एक विशेषता थी। जैसे “प्ृथ्वीरा ज--(संये- 
गिता से) प्यारी | , तुम ही मेरा बेभव ओर तुमही मेरे स्र॒वेस्ब 
हो!” त्तोम्व वर्ष में,” ऐसे प्रयोग स्थान स्थान पर 
बराबर मिलते हैं। इन सब चुटियां के रहते हुए भी 
भाषा में संयम दिखाई पड़ता है। परिमाजन का सुंदर रूप 
मिलता है। न उछल कूद रहती है शोर न भद्दा चमत्कार 
ही। सीधा साधा व्यावहारिक रूप ही प्रयुक्त हुआ है। 
इस्र प्रकार की भाषा में उठ विचारों का भी निदशन हे। सकता 
है प्रौर सामास्य विषयों का भी। जैसे-- 

“झब इन दत्तियों में से जिस बृत्ति के श्रमुसार मनुष्य करे वह उर्सी 
मेल में गिना जाता है । यदि धर्म प्रवृत्ति प्रबल रही तो वह मनुष्य 
अच्छा समझा जायगा और बिकृष्ट प्रवृत्ति प्रबल रही तो वह मनुष्य नीच 
गिना जायथगा और इस रीति से भल्ते बुरे मनुष्यों की परीक्षा समय 
पाकर अपने आप हा। जायगी, धर्िकि अपनी कृत्तियों को पहचान- 
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कर मनुष्य अपनी परीक्षा भी झ्ञाप कर सकेगा। राजपाठ, घन 
दौलत, विद्या स्वरूप घंश मर्यादा से भले बुरे मनुष्य की परीक्षा नहीं 
हो सकती ।”! 

“प्रथ्वीराज---[ प्रीति से संयोगिता की ओर देखकर ) मेरे नयनें 
के तारे, मेरे हिए के हार, मेरे शरीर का चंदन, सेरे प्राणाधार इस 
समय इस ले।काचार से क्या प्रयोजन है ? जेसे पररुपर के मिलाप मेँ 
मोत्तियों के हार भी हृदय के भार मालूम होते है, इसी तरह ये 
केकाचार भी इस समय मेरे व्याकुलठ हृदय पर कठिन प्रहार हैं । प्यारी ! 
रक्षा करो भ्ब तक तो तुमारे नयनें की धाण-वर्षा से छिन्नकवच हे 
मैने अपने घायक् हृदय का सम्हाला पर अब नहीं सम्हाला जाता ।!! 

इस समय के गद्य साहित्य का सुंदर उदाहरण ठाक्षुर 
जगमे।हनसिद्द जी की रघनाओं| में प्राप्त होता दै। ठाकुर 
साहब हिंदी साहित्य फे झतिरिक्त संस्कृत 
एवं ऑअगरेजी भाषा के भी भ्च्छे जान- 
कार थे। इसकी छाप उनकी लेखनी से स्पष्ट भ्तकती है | 
उनकी रचनाओं मे न ते पंडित प्रतापनारायण की भाँति विरा- 
मादि चिह्ों की अव्यवस्था मिलती है प्रौर न छ्ाला श्री- 
निवासदास की भाँति सिश्रित भाषा एवं शब्दों के अनिय॑- 
त्रित रूप ही मिक्तते हैं। यों ते शाक्षी? तुम्हें समर्पित है! 
'जिसे दूँ? “हम क्‍या कर! चाहती हैं! और धरे हैं? इत्यादि 
पूर्वी रूप मिल्षतरे हैं परंतु फिर भी भाषा का जितना बोधगम्य, 
स्वाभाविक, तथा परिष्कृत परिमाण दमें इनकी रचनाओं में प्राप्त 
होता है उतना खाघारणतः सामान्य लेखकों में नहीं मिलता | 
ठाकुर साहब भी स्थान स्थान पर ठोक वैसी ही गय्य काव्या- 
त्मक भाषा का उपयोग करते थे जैसी कि हमें भ्रद्टजी की 


जा॥मे।इनसिं ह 
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रचना में प्राप्त हुई थी। शैक्षी के विचार से इनकी छोखन- 
प्रणाज्ली स्पष्ट और भ्रलंकृत होती थो परंतु उसमें प्रेमघन! की 
उल्लकनवाल्ती वाक्य-रचना नहों रहती थी। उनकी शैक्षी में 
वड़क भढ्क न देते हुए भी चमत्कार शौर अने|खापन है जे 
फेबल उन्हीं की वस्तु कद्दी जा सकती है। उसमें एक व्यक्तित्व 
विशेष की भझछक पाई जाती है। संस्कृत-ज्ञान का उपयोग 

उन्हेने अपने शब्द-चयन में किया है। शब्दें की सुंदर 
सजावट से उनकी भाषा में कांति भा गई है। इस कांति के 
साथ मधुरता एवं संस्कृति का सामंजस्य है। जैसे-- 

“जहाँ के शल्लकी बृद्धों की छाल में हाथी अपना बदुन रणडु 
रगड्कर खुजली मिटाते हैं शोर उनमे से निकछा 'ज्ञीर सब वन के 
शीतल समीर का सुरभित करता है मंजु वंजलकी छता और नील 
निचुल के निर्कुज जिनके पत्त ऐसे घने कि सूथ के किरणों का भी नहीं 
निकलने देते इस नदी के तट पर शेमित हैं। ऐसे दंडकारण्य के 
प्रदेश मे भगवती चित्रोत्पला जो नीलेस्पल्ले। की माड़ियें और सनाइर 
पहाडियें के बीच होकर बहती हें, कंकगृद्ध नामक पर्षेत से निकलकर 
अनेक दुर्ग विषम और अ्रसम भूमि के ऊपर से, बहुत से तीर्यों और 
नगरों के अपने पुण्य जल पे पावन करती पूर्व समुद्र में गिरती है ।? 

“ले।,... वह श्यामलता थी, यह उसी खत! मंडप के मेरे सास- 
सरोवर की श्यामा सरोजिनी है, इसका पात्र और कोई नहीं जिसे दूँ । 
हाँ एक भूल हुईं कि श्यासा-स्वस्त एक 'प्रेमपात्र” को अपित किया 
गया। पर यदि तुम ध्यान देकर देखो ते। बास्तव में भुरू नहीं हुई। 
हम क्या करें तुम आप चाहती है! कि ढे।ज्ञ पिटे; आदि ही से तुमने 
गुप्तता की रीति एक भी नहीं निब्राही, हमारा दोष नहीं तुम्हीं विचारो 
मन चादे ते अपनी तहरीर” और “एकबाढू! देख लो दफूर के दफूर 

३० 
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मिसिलवंदी होकर घेरे हैं, अपने कहकर बदल जाने की रीति अधिक 
थी इसलिए 'प्रेमपान्रः को स्वप्त समपित कर शाक्षी बनाया, अब केसे 
बदलोगी !'! 
भारहेंदु बाबू हरिश्चंद्र के बाल्यकात्ष में दी श्राय-समाज 
के प्रचार ने हिंदी की गध शैली में कई झावश्यक परिवतेन किए। 
बात्वव में गद्य के विकास के लिये यह 
झावश्यक होता है कि उसमें इतना बल 
रा जाय कि घाद-विवाद भली भाँति हे! 
खके, विषय का खम्यक्‌ प्रतिपादन हो खके , यह उसी खमय 
संभव है जब कि भाषा में बल का संचार व्यापक रूप से द्वोने 
लगे। वाद-विवाद का ही विशद रूप व्याख्यान है, उसमें वाद- 
विवाद का मननशील्त एवं संयत झाभास रहता है। किसी 
विषय का सम्यक्‌ गवेषश करने के उपरांत बलिप्ठ ओर स्पष्ट भाषा 
में जे विचार-धारा नि:सृत होती है उसी का नाम है व्याख्यान । 
इस्र धर्म विचार को व्यापक बनाने के लिये जो व्याख्यानों 
श्रौर वक्तताओं की धूम मची उससे हिंदी गद्य को बढ़ा 
प्रोत्साइन मिला । इस धार्मिक प्रॉंदिलन के फारण सारे 
उत्तरी भारत मे हिंदी का प्रसार हुआ । इसका कारण यह 
था कि झार्य-समाज फे प्रतिष्ठापक खामी दयानंदजी ने, गुज- 
रातो होने पर भी, हिंदी का ही अआ्राश्रय लिया था। इस 
चुनाव का कारण हिंदी की व्यापकता थी। धस्तु दिंदी फे 
प्रचार के भ्रतिरिक्त जो प्रभाव गद्य शैली पर पड़ा वह अधिक 
विचारणीय है। व्याख्यान झथवा वाद-विवाद को प्रभाव- 
शाली बनाने के लिये एक ही बात को कई बार से घुमा फिरा- 
कर कहने की भी झावश्यकता होती है। सुननेवालें पर 


झआय-समाज और 
स्वामी दयानंद 
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इस्र रीति के भाव-व्यं जन का प्रभाव बहुत झधिक पढ़ता है। 
इस प्रकार फी शैलों का प्रभाव हिंदी गद्य पर भी पढ़ा घर यहददी 
कारण है कि गद्य की नित्य भाषा भी इस प्रकार की दो गई-- 

“क्या कोई दिव्यचछ इन अक्रों की गुलाई, पंकियों की सुधाई 
और लेख की सुघड़ाई को अनुत्तम कहेगा ? क्या यही सोस्‍्यता है 
कि एक सिर आकाश पर और दूसरा सिर पाताल पर छा जाता है? 
क्या यही जल्दपना है कि लिखा भालूबुखारा और पढ़ा उछलू बिवारा, 
लिखा छुन्‍्नू पढ़ने से श्राया कब्यू। अथवा में हूस विषय पर इतना 
जार इसक्षिये देता हूँ कि भाप लोग सोर्चे सम विचारें और 
अपने नित्य के व्यवहार में प्रयोग में छातें। इसले आपका नेतिक 
जीवन सुधरेगा, श्रापमे परोद्ष की अनुभूति द्वागी और होगी देश तथा 
समाज की भत्षाई ।? 

इसके अतिरिक्त गय्य शैलो में जे। व्यंग भाषा का रुचिकर 
रूप दिखाई पड़ता है वद्द भी इसी धार्मिक भ्रांदित्लन का भ्रप्र- 
त्यक्ष परिणाम है। इस श्राये-समाज के प्रतिपादकों का जिस 
समय भिन्न धर्मावलंबियों से बाद-विवाद करना पड़ता था उस 
समय ये हपने दिली गुबारों को बड़ी मनेरंजक, आाकषक तथा 
ब्यंग भाषा से निकाक्षते थे। यही नहों, वरन वाद-विवाद 
एवं वक्तृताओं फे सिलसिले में ये लोग “सीधो, तीत्र और 
छकड़तेड़ भाषा”? का प्रयोग करते थे। इन सब विशेषताधों 
का प्रभाव स्पष्ट रूप से उस समय के गद्य-लेखकों पर पड़ा । 
बाज्नऋष्ण भट्ट प्रशृति लेखकों की रचनाओं में व्याख्यान की भाषा 
का आभास प्रकट रूप मे दिखाई पड़ता है। इन सब बातें 
के अतिरिक्त हम यह देखते हैं कि नाटकों में प्रयुक्त कथोपक- 
शथन की भाषा का भी आधार यही वाद-विवाद की भाषा है । 
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डस समय नाटक झ्रधिक लिखे गए श्रौर उन नाटकों के 
कथोपकथन में जिस भाषा-शैली का प्रयोग हुआ वह यही 
वाद-विवाद की भाषा-शैल्ो है। इस्र प्रकार यह निश्चित है 
कि इस समय के धार्मिक भ्रदिलन का जे। रूप समस्त उत्तरी 
भारत में फैला बह हिंदी ग्य-रैल्ञो की झभिवृद्धि का बढ़ा 
सहायक हुआ । जिस भाषा-शैक्षी को संयत ए5ं सुधड़ बनाने 
क॑ लिये सैकड़ों वर्षों की भावश्यकता द्वोती वह इस श्रांदिलन 
फे उथल्ल-पुथल में विलंब ही सुधर गई । 

इसी खमय गद्य संसार में पंडित गाोविद्दनारायण मिश्र के 
समान धुरंधर छेखक प्रादुभूंत हुए। द्यभी तक गद्य स्राहित्य 
में प्रचंड पांडित्य का प्रदशन किसी की 
शैल्षी मे नहीं हुआ था। यों ते पंडित 
बदरीनारायण चौधरी की भाषा का रूप भी पांडित्यपूर्ण एवं 
गद्य-काव्यात्मक था, परंतु उनमे उतनी दीघे स्रमासांत पदापली 
नहीं पाई जाती जितनी कि मिश्रजी की रचना मे प्रचुरता से 
प्राप्त होती है। इनमें गद्य-काज्यात्मकता की इतनी शह्रधिकता 
है कि स्थान स्थान पर भावनिदशेन झ्रुचिकर एवं श्रस्पष्ट हो। 
गया है। भ्रस्पष्ट वह इस विचार से द्वो जाता है कि वाक्य 
फे अंत तक आते श्राते पाठक की स्मरण-शक्तिः इतनी भाराकुल 
हैो। जाती है कि उसे वार्क्याशों श्रथवा वाक्यों के संबंध तक का 
ध्यान नहीं रह जाता । इस प्रकार की रचना केवल दशेनीय 
झौर पठनीय ही द्वोती है बेघगम्य नहों। भाषा के गुण भी 
इसमें नहीं मिल्ल खकते; क्योंकि इसमें न ते! भाषें का विनि- 
मय सरलता से दे। सकता है मौर न भाषा बेधगम्य ही होती 
है। संखार का कोई भी प्राणी इस्र प्रकार की भाषा में 


गावि'दनारायण मिश्र 
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विचारों का श्रादान प्रदान नहीं करता | स्वतः लेखक को 
घंटों लग जाते ईं परंतु फिर भो वाक्यों का निर्माण नहीं दे 
पाता । यह बात दूसरी है कि इस प्रकार का लेखक लिखते 
लिखते इतना भ्रभ्यस्त दो जाता है कि उसे इस विधि विशेष से 
वाक्य-रचना में कुशछता प्राप्त हे! जाती है। परंतु इस रचना 
को न तो हम गद्य काव्य ही कह सकते हैं शैःर न कथन फा 
चमत्कारिक ढंग ही। यह ते भाषा की वास्तविक परिभाषा 
से कोसें दूर पड़ जाता है। भाषा की उद्बोधन शक्ति एवं 
उसके व्यावद्दारिक प्रचलन का इसमें पता ही नहीं लगता | इस 
प्रकार की रचना का यदि एक दी वाक्य-समूह पढ़ा जाय ते 
संभव है कि उसकी बाह्य आकृति पडित्यपूर्ण भैर खरस ज्ञात 
हो, परंतु जिस खमय उसके भावे| के समझने का प्रयत्न किया 
जायगा उस खमय मस्तिष्क के ऊपर इतना बेक पड़ेगा कि 
थेड़े ही समय में वह थककर बैठ जायगा । परमात्मा की 
सदिच्छा थी कि इस प्रकार के पांडित्य प्रदशेन एथं वाग्जाल 
की श्रोर छोखकों की प्रवृत्ति नहीं कुकी, भन्‍्यथा भाषा का 
व्यावहारिक तथा बाधगम्य रूप ते नष्ट दो ही जाता, साथ दी 
साहित्य फे विकास पर भी धका लगता । इस प्रकार की भावना 
भ्रथवा अरुचि का विनाश भी स्वाभाविक ही था; क्योंकि 
वास्तव में जिस वस्तु का श्राघार सत्य पर झ्ाश्रित नहीं रहता 
उस्रका विकास दे ही नहीं खकता । यही कारण है कि मिश्रजी 
की शेज्ी का झागे विकास नहीं दो! सका। मिश्रजी की 
रचना की एक भलक यहाँ दिखाई जाती है--- 

“जिस सुजन समाज में सहस्रों का समागम बन जाता है जहा पढित 
काविद, कूर, सुरसिक, अरसिक, सब श्रेणी के मनुष्य मात्र का समा- 
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वेश है, वहाँ जिल्ल समय सुकृषि, सुपंडितों के मस्तिन्‍्क सोते के अदृश्य 
प्रवाह-मय प्रगत्भ प्रतिभा-खोस से समुत्पक्ष कल्पना-कल्षित अभिनव भाव 
माधुरी भरी छुछकती अति मधुर रसीली ख्रोतःस्वती उस हंसवाहिनी 
हि दी सरस्वती की कबरि की सुबर्ण विन्यास समुत्खुक सरल्ल रसना रूपी 
सुचनत्कारी उत्स ( झरने ) से कल्चरव कल कलित अति सुछूलित 
प्रबल प्रवाह सा उमड़ा चत्षा आता, मर्मजञ रसिकों को श्रवणपुटरंत्र की 
राह्द मन तक पहुँच सुधा से सरस अनुपम काव्यरस चखाता है, उस 
समय उपस्थित ओता मात्र यद्यपि छुंद-बंद से स्वच्छंद समुच्चारित शब्यु- 
लहरी-प्रवाह-पुंज का सम भाव से श्रवण करते हैं परंतु उसका चमत्कार 
आनंद रसास्वादन सबके स्वभाव से नहीं होता | जिसमें जितनी योग्यता 
है जो जितना ममंञ्ञ है श्रेर रसज्ञ हे शिक्षा से सुसेस्कृत जिसका मन 
जितना अधिक सर्षागसु दरतासंपन्न है, जिसमें जसी घारणा शक्ति और 
बुद्धि हे वह तदनुसार ही उससे साराश प्रहण तथा रस का झास्वादन 
भी करता है। अपवे मन की स्वच्छृता, योग्यता और संपक्षता के अचु- 
रूप ह्वी उस चमत्कारी अपरूप रूप का चमझ्ीला प्रतिबि'ब भी उसके 
मन पर पड़ता ६ । परम वद्ान्य मान्यवर कवि काथिद ते सुधा-वारिद 
से सब पर सम भाव से खुले जी खुले हाथे। सुरस बरसाते हैं, परंतु सुर- 
सिक समाज पुष्प वाटिका किसी प्रांत में पतित ऊसर समान सुसरचंद 
मंदमति सूख श्रेर अरसिकों के मनमरुस्थल् पर साग्यवश सुसेसर्ग प्रताप 
से निपतित उन सुधा से सरस बूं दो ऊ भी अ्रेतरिद्व में ही स्वास्ाविक 
विलीन हे। जाने से बिचारे उस नवेज्ञी नव रस से भरी बरसात में भी 
उत्तम प्याले और जैसे थे वेखे ही शुप्क नीरस पड़े भूछ बड़ाते हैं। कवि 
कोविदों की कामह कल्पना कक्तिता कमनीय कांति की छाया उलके 
चैसे प्रगाढ़ तमाच्छुज़ मलिन मन पर केले पड़ सकती है १” 


एक अगरेजी भाषा के श्रालाचक ने हाक्टर जानसन की 
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गद्य-रौक्षी का विवेचन फरते हुए लिखा है कि उसमें ऐसी भर्य॑- 
करता मिलती है माने! मांख के लोथड़े बरस रहे हों । मेरा भी 
ठीक यही विचार मिश्रजी की शेली के संबंध में है। इनकी 
शैज्षी में बाक्यों की लंबी दौड़ भार तत्सम शब्दों के 
ब्यवष्टार की बुरी लत के अतिरिक्त इतनी विचित्रता है कि भरय्य॑- 
करता आ जाती है। उपसर्गों के भ्नुकूछ प्रयोग से शब्दों 
मे विशिष्ट व्यंजना प्रकट द्वोती है परंतु जब वह व्यर्थ का 
झाटंथर बना लिया जाता हैं तब एक विचित्र भहापन्त प्रकट 
होने लगता है| जैसे पंडित” 'रस” श्र ललित” के साथ 
'हुः, 'तुल्य” मार 'उच्चरित” के साथ 'खम्‌! लगाकर श्रजनवी 
जानवर तैयार करने से भाषा मे श्रस्वाभाविकता कर प्रव्याव- 
हारिकता बढ़ने के अतिरिक्त प्लौर कोई भल्ताई नहों उत्पन्न दो 
सकती । इस संस्कृत की तत्सम शब्दावज्ञी तथा समासांत 
पदावल्ली के बीच बीच में तद्भव शब्दों का प्रयोग करना मिश्रजी 
को बड़ा प्रिय छगता था। परंतु तत्समता के प्रकांड वांडव 
में बेचारे 'राह” पहुँच! बरसात! 'मूसरचंद” 'बूँद” आदि 
शब्दे| की दुगति द्वो रही है। मिश्रजी सदैव 'सुचा देना” अनेकों 
घेर” और यह ही! का प्रयोग करते थे । विभक्तियों को ये 
फेव्ष शब्दों के साथ मिलाकर लिखते ही भर न थे प्रत्युत 
उनका प्रयोग ह्ावश्यकता से अधिक करते थे। इसके फल 
स्वरूप उनकी रचना शिथित्ल हो जाती थी | भाषा को प्रकृति 
के बदलने में! झथवा 'किसी प्रकार की द्वामि का होना संभव 
नहीं था? में यह बात स्पष्ट दिखाई पड़ती है। 'भाषा की 
प्रकृति बदलने में” अथवा 'किसी प्रकार हानि होना संभव नहीं 
था? लिखना कुछ बुरा न होता । “तत्व निर्येय का होना 
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दी जाय तो भाव पह्रधिक बोधगम्य हो जायगा | 

इस भाँति हम देखते हैं कि मिश्रजी की भाषा चाहे धानु- 
प्रासिक होने के कारण श्रुतिमधुर भत्ते ही क्षगे परंतु वासव में 
बड़ी झव्यापद्दारिक एवं बनावटी है। उनके एक एक वाक्य 
निहाई पर रखकर हयौड़े से गढ़े गए जान पढ़ते हैं। इस 
गद्य-काव्यात्मक कटी जानेवाज्ञो भाषा के प्रतिरिक्त मिश्रजी 
झपने विचार से जे साधारण भाषा लिखते थे वह भी उसी 
ढंग की होती थी । उसमें भी व्यावद्दारिकता की मात्रा न्यून 
ही रहती थो, उत्कृष्ट शब्दावल्तो का प्रयोग प्रै।र तद्धवता का 
प्रायः लोप उसमें भी रहता था। भाव-व्यंजना में भी सर- 
छता नहीं रहती थी । डाक्टर जानसन की 878४१ ७]०- 
पृ"्७। 8000पां]४१8)8॥ ए0705९०।०१३ का प्रानंद हिंदी गद्य 
में मिश्रजी की ही शैलो में मिलता है। जब वे साधारण वाद- 
विवाद फे भ्रालेाचनात्मक विषय पर भी लिखते थे उस समय 
भी उनकी भाषा श्यार शैल्ली उसी कोटि की होती थो । उनकी 
खाघारण विचार-विवेबना के लिये भी गवेषशात्मक भाषा ही 
आवश्यक रहती थो । जैसे-- 

“साहित्य का परम सु दर लेख लिखनेवाला यदि व्याकरण में पूर्ण 
अभिज्ञ न द्वागा तो उससे ब्याकरण की अनेकों अशुद्धियाँ अश्रवश्य 
होंगी। वैसे ही उत्तम वैयाकरण व्याकरण से विशुद्ध लेख लिखने पर 
भो अलंकार-शास्रों के दूषणो से अपना पीछा नहीं छोड़ा सकता है | 
अर्लंकार-भूषित साहित्य-रचना की शेली स्वतंत्र है। इसकी अभि- 
ज्ञता उपाजेन करने के शास्त्र भिन्न हैं जिनके परमोत्तम विचार में 
व्याकरण का अशुद्धि-विशिष्ट लेख भी साहित्य में सर्वोत्तम माना 
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जाता है। सारांश यह कि अत्यंत सुविशाल शब्दारण्य के अनेकों 
विभाग वर्तमान हैं उसमें एक विषय की योग्यता वा पांडिल् के काम 
करने से ही कभी कोई व्यक्ति सब विषयों में श्रमिज्ञ नहीं हो सकता 
है। परंतु श्रभागी हिंदी के भाग्य से इस विषय का विचार ही माने 
विधाता ने नहीं लिखा हे। जिन सहाशयें न सप्ताचारपन्नों मे 
स्वनामांकित लेक्षें का मुद्वित कराना कर्तव्य समझा और जिनके बहुत 
से लेख प्रकाशित हो चुफे ऐ, सर्वे साधारण में इस समय वे सथ 
के सब हि दी के भाग्य-विधातः और सत्र विषयों के ही सुपंडित माने 
जाते हैं। में इस भेड़ियाघसान का हि दी की उद्चति के विषय से 
सबसे बढ़कर बाधक ओर भविष्य में विशेष अ्रनिष्टेत्पेद्क समझता 
हैँ। अनधिकार चर्चा करनेवाले से बात बात में भ्रम प्रमाद सबदित 
होते है। नामी लेखकों के भ्रम से अशिक्षित समुदाय की ज्ञानान्नति 
की राद्य मे चिशेष प्रतिग्राधक उड़ जाते है। यह दी कारण है कि 
तत्वदर्शी विज्ञ पुरुष अपस आप का परिजान होते ही उसे प्रकाशित 
कर सर्वे साधारण का परसोपकार करने से जणमात्र भी विएंब नहीं 
करते, बल्कि विल्वंब करने को मशा पाप समझते हैं |?! 


यह मिश्रजी की श्राल्ोचनात्मक भाषा का उदाहरण है। 
इसमे भी गुणवाची शब्दों एवं उडपलगों की भरमार है। इसमें 
भी उन्होंने किसी बात को साधारण हंग से न फहकर अपने 
द्रविद्ध प्राशायाम का द्वी अवलंबन किया है। “ झपने लेख 
छूपाए”! क॑ स्थान पर “समाचारपत्रों मे स्वनामांकित लेब्वों 
का मुद्रित कराना अपना कतेव्य समझा” लिखना ही वे 
लिखना समझते थे । किसी विषय को साधारण रूप में कहना 
उन्हें विज्ञकुत भ्रच्छा न लगता था। नितय की बेलचाल में 
वे प्रसाधारश शब्दावल्ली का प्रयोग करते थे । मैं ते जब 
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उनसे मिल्षता कमलौर बात चोत करने का अवसर पाता ते सदेव 
उनकी बातें सचेष्ट होकर सुनता था क्येंकि मुझे इस बात का 
भय लगा रहता था कि कट्दी कुछ समझने में भूल कर इअंहर्षड 
उत्तर न दे दू । प्रस्तु, भाषा की दुरूहता तथा विचित्रता 
का एक धोर रखकर हमें यह मानने में कोई विवाद नहों है 
कि सिश्रजी ने व्याकरण संबंधी नियमन में बड़ा उद्योग किया 
था। यही ते समय था जब कि लोगों का ध्यान व्याफरण 
फे शराचिय की ओर खिंच रहा था और अ्रपनी भाषा संबंधी 
त्रटियों पर विचार करना प्ारंभ हो रहा थधा। इन्हेंने 
विभक्तियों को शब्दों के साथ मिलाकर लिखने का प्रतिपादन 
किया शोर स्वयं उसी प्रशालो का झ्नुसरण किया । 

मिश्रजी फे ठीक उल्तरे बाबू बालमुकुंद गुप्त थे । एक ने 
अपने प्रखर पांडित्य का आभास प्पने समासांत पदे। और 
संस्कृत की प्रकांड तत्खमता में फल्षकाया, 
दूसरे ने साधारण चलते उर्दू के शब्दों को 
संस्कृत के व्यावहारिक तत्सम शब्दों के साथ मिल्लाकर भ्पनी 
डदू दानी की गजब बहार दिखाई। एक ने अपने वाक्य- 
विस्तार का प्रकांड तांडब दिखाकर मस्तिष्क का भथ डाज्ला, 
दूसरे ने चुभते हुए छोटे छोटे वाक्यों मे भ्रजब रोशनी घुमाई । 
एक ने झपने द्रविड़ प्राणायामी विधान से लगें को व्यस्त कर 
दिया, दूसरे ने रचना-प्रएज्ो द्वारा प्रखबारी दुनिया में बह 
मुहावरेदानी दिखाई कि पढ़नेवालें फे उभ्रढ़ते हुए दिलों में 
तूफानी गुदगुदी पैदा हो गई। एक को सुनकर लोगें ने 
कहता शुरू किया “बस करो |! बस करे।”? दूसरे को 
सुनते ही “क्या खूब | भाई जीते रद्दो !! शाबाश !](” की 


बालमुकु द गुप्त 
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झावाजें शाने क्गीं। इसका कारण फेवत्त एक था, वह यह 
कि एक ते झपने को संसार से परे रखकर केत्रल एक शब्द- 
मय जगत रचना चाहता था और दूसरा वास्तविक संखार के 
हृदय से हृदय मिल्लाकर व्यावहारिक खक्ता फा आभास देना 
चाहता था| 

गुप्तनी कई वर्षों तक उ्द समाचारपत्न का संपादन कर चुके 
थे | वे डदू भाषा के पभ्रच्छे ज्ञावा थे। उन्हेंने भाषा को रुचि- 
पूर्ण बनाता भली भाँति सीख लिया था । मुद्दावरों का सुंदर 
शरीर उपयुक्त प्रयोग वे भ्रच्छी तरह जानते थे। निद्य समा- 
चारपत्र की चलती भाषा लिखते लिखते इन्हें इस विषय में 
स्वाभाविक्ष ज्ञान प्राप्त हा गया था कि छोटे छोटे बाक्यों में 
किस' प्रकार भावों का निदशेन है| सकता है । बीच बीच 
में मुद्दावरों के व्यापक प्रयोग से भाषा में किस प्रकार जान 
डालनी होती दै यह भी वे भत्ो भोति जानते थे : योंते 
उनकी रचना में स्थान स्थान पर उद्‌ की प्रभिज्ञता की झलक 
स्पष्ट पाई जाती है, पर वह किसी प्रकार प्रापत्तिजनक 
नहीं है; क्योंकि पहले ते ऐसे प्रयोग कम हैं, दूसरे उनका 
प्रयोग बड़े सुंदर रूप में हुआ है ! इनके वाक्य छोटे होने 
पर भी संगत और दृढ़ होते थे । उनमें विचारों का निराकरण 
बड़ा ही स्पष्ट बाधगम्य दोता था। इन्हीं का सहारा लेकर 
गुप्तनी सुंदर चिर्त्ना का सनोहर रूप अंकित करते 
थे। जैसे-- 

“शर्माजी मद्दाराज बूटी की छुन में लगे हुए थे। सिल बह से 
भंग रगढ़ी जा रही थी। मिर्च मसाला साफ हे रहा था। बादाम 
इलायची के छिलके उतारे जाते थे । नागपुरी मारंगियाँ छोल छील- 
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कर रस निकाला जाता धा । इतने सें देखा कि बादकू उमड़ रहे हैं । 
चीजे नीचे उतर रही हैं, तवीध्रत सुरभुरा उठी । इधर घटा बहार में 
बहार। इतने में वायु का बेग बढ़ा, चीज अदश्य हुई, अधेरा छाया, 
बूँद्‌ गरने लगीं। सायथे ही तड़नड़ धदचहु होने छगी देखो श्रोले 
गिर रहे हैं। श्रोले थमे, कुछ वर्षा हुई । बूटी तयार हुई्के, बम भोला 
कह शर्ताजी ने एक लेटा मर चढ़'ई। ठीक उसी समय लाएडिग्गी 
पर बढ़े ह्वाट मिंटा ने बैग देश के भूतपुष्चे छोटे हाट उड़वने ही 
मृतिं खोली । ठीक एक ही समय कलकसे में यह दे! आवश्यक काम 
हुए। भेद इत्तनना ही था कि शिवशंभ्रु के बरासदे के &त पर बूँद 
गिरती थीं श्र छाडे निंदा के सिर था ड्ाते पर ।?! 

“ज्वेता-स्रोत दूसरी शोर फिश। पिचार आया कि काल इ.नेत 
है। जा बात इस समय है वह सदा न रहेगी । इससे एक समय 
श्रच्धा भी आ सकता हैं। जो बात आज़ आठ आठ आँसू रुछाती हैं 
वही किर्सा दिन चड़ा आनंद उत्पन्न कर सकती 2 । एक दिन ऐसी ही 
काल्ली रात थी । इससे *। घार अंधेरी भादां कृष्ण अष्टमी की अधे रात्रि, 
चारों ओर घार अवक्रार-वर्षों द्वाती थी बिजली हादुती थी बन गरजने 
थे। पप्जुना उत्ताल्न तरगों मे बह रही थी। ऐसे समय में एक दृढ़ 
पुरुष एक सच्जात शिक्ष को गोद में लिए मथुरा ह कारागार से 
निकल रहा था--वह और कोई नही थे यहुबंशी भद्याराज बसुदेव थे 
और नवजात शिशु कृष्ण । वद्दी बाहक थागे कृष्ण हु भा, ब्रजप्यारा हुआ, 
उस समय की राजनीति का अधिष्ठाता हुआ । जिधर वह हुआ उधर 
विजय हुई । जिसके विरुद्ध हुआ पराजय हुई। वही हि'दुओं 
का सर्वेप्रधान अवतार हुआ और शिवशंभु शर्मा का इष्टदेव । वह 
कारागार हि दुशनो के लिये तीर्थ हुआ ।?' 


इन ग्रघतरणों से इनकी ज्यावद्यारिकता का पता क्ग जाता 
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है। झपने विषय को किस्र प्रकार गुप्तजी छोटे छोटे परंतु 
शक्तिशाल्ञो वाक्‍्यों में प्रकट करते थे । स्थान स्थान पर एक 
बात दुद्दरा दी गई है। इससे भाव-व्यंजना में दृढ़ता और 
विशेषता झा गई है। “जिधघर वह हुआ उधर विजय हुई। 
जिसके विरुद्ध हुआ पराजय हुई |?” यहा फेवल एक ही 
वाक्य से अभीष्ट भ्रथे की पूर्ति हे सकती थी; पर उस्र झ्रवस्था 
मे उश्तम इतना बल्ल संचारित न होता जितना वरतेमान रूप में 
है। इनकी भाषा का प्रभाव देखकर ते स्पष्ट कहना पड़ता है 
कि यदि गुप्तजी नाटक लिखते ते। भाषा के विचार से झवश्य 
ही सफल रहते । कथन प्रयालाो का ढंग वातिक है | इसके 
झतिरिक्त भाषा भी बड़ो परिमाजित पाई जाती है। शैक्की 
बड़ी ही चलती प्रौर व्यावद्दारिक है। कहदों भी हमे ऊबड़ 
खाबड़ नहीं मिलता। वाक्यों का उतार चढ़ाव बिलकुतछ 
भाव के शझनुकूल हुआ। दैे। वास्तव में गुप्तजी की भाषा 
प्रौढ़ रूप की प्रतिनिधि है । उद्च विचारों का इस प्रकार 
छोटे छोटे मुद्दावरेदार वाक्यें मे श्र इतनी खरल्तता से व्यक्त 
करना टेढ़ी खीर है। 

गुप्तजी भाक्षाचक भी अच्छे थे । भाषा पर अच्छा प्रधि- 
कार रहने से बनकी आल्लाचना में भी चमत्कार रहता था। 
किस बात को किस ढंरा से कहना चाहिए इसका विचार वे 
सदैव रखते थे। साथ ही कथन-प्रणाली रूखी न दो इस 
विचार से बीच बीच मे व्यंग्य के साथ वे विनोद की मात्रा भी 
पूणे रूप में रखते थे। इस प्रकार के लेखें मे वे पंडिव महा- 
वीरप्रसाद द्विवेदी की भाँति भाषा का खिचड़ी रूप ही प्रयोग 
में लाते थे। क्‍योंकि वे भ्री समझते थे कि इस प्रकार उनका 
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लेख साधारणत: प्रधिक व्यापक एवं व्यावहारिक हो 
सकेगा। जैसे-- 

“सरकार ने भी कवि-पचन-सुधा की सौ काएियाँ खरीदी थीं। 
जब उक्त पन्र पाक्षिक होकर राजनीति संबंधी और दूसरे लेख ध्वाधीन 
भाव से क़िखने छकूगा तो बढ़ा श्रांदोलन मचा, यश्यपि ह्वाकिमों में बाबू 
हरिश्चंद्र की बड़ी प्रतिष्ठा थी, वह आनरेरी मैजिस्ट्रेट नियुक्त किए गए 
थे तथापि वह निडर होकर लिखते रहे और से साधारण में उनके 
पन्र का आदर होने छा! यशथ्यपि हि'दी भाषा के प्रेमी उस समय 
बहुत कम थे तो भी हरिश्चंद्र के ललित ढलित लेखों ने छोगो के जी 
में ऐसी जगह कर ली धी कि कवि-चचन-सुधा के हर नंबर के छिये 
लोगो के टकटकी हृूगाए रहना पड़ता था। जो जल्लाग राजनीतिक 
दृष्टि से उसे अपने विरुद्ध समझते थे वह भी प्रशंसा करते थे। दुःख 
की बात है कि बहुत जरुद कुछ चुगुलखोर लेगें की दृष्टि उस पर पड़ी । 
उन्होंने कवि-बचन-सुधा के कई लेखों को राजद्रोहपूरित बताया, दिक्लगी 
की बातों का भी वह निंदासूचक बताने क्गे। मरसिया नामक एक 
लेख उक्त पन्न मे छुपा था, यार लोगों ने छोटे ज्ञाट सर विलियम स्पार 
का समझाया कि यह श्राप ही की खबर ली गई है। सरकारी सहा- 
यता बंद हो गई। शिक्षा-विभाग के डाइरेक्टर कंपसन साहब 
ने बिगड़कर पुक चिट्टी लिखी। हरिश्चंद्रजी ने उत्तःः देकर 
बहुत कुछ समझाया बुकाया। पर वहाँ यार लोगों ने जो रंग 
चढ़ा दिया था वदढ् न उतरा । यहाँ तक कि बाब हरिश्चंत्रजी 
की चढाई “हरिश्चंद्र-चंद्विका? और “बाढ्बोधघिनी?”” नामक दो 


मासिक पत्रिकाओं की सा सौ कापियाँ प्रांतीय गवनमेंट लेती थी वह 
भी बंदु दो गई ।'! 


प्रत्येक विषय के इतिहास में एक ख्रामान्य बात दिखाई 
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पड़ती है, वह यह है कि काक्ष विशेष में उस्रके भोतर एक 
ऐसी भ्रवस्था उत्पन्न होती है जब कि अकस्मात कुछ ऐसे 
कारश उपस्थित है। जाते हैं जिनके कारण एक प्रवज्ञ परिषतेन 
हो जाता है। ये कारण वस्तुतः कुछ दिनें से उपस्थित रहते 
हैं, परंतु ्रबसर विशेष पर ही उनसे प्रेरित घटना का विस्फोटन 
होता है। यही नियम साहित्य फे इतिहास में भो घटित 
होता है। उसमें भो किसी विशेष समय पर कई कारणों के 
आकस्मिक संघर्ष से विशेष उक्षट-फेर दा जाता है। हिंदी 
गद्य फे धारावाहिक इतिहास में सन्‌ १<०० ६० वास्वव में 
इसी प्रकार का समय विशेष था । यों तो खेखन-कला के प्रसार 
का झारंभ बहुत समय पूर्व ही हे! चुका था, कौर परत तक 
कितने ही प्रतिभाशालो लेखक उत्पन्न हो चुके थे जो अपनी 
रचनाओं की विशेषता की छाप हिंदी साहित्य पर क्षगा चुके 
थे; परंतु सन्‌ १४०० में न्यायालयों में हिंदी फा प्रवेश, काशी 
की नागरीप्रचारिणी सभा द्वारा सरकार की सहायता से हिंदी 
की दस्तलिखित पुस्तकों की खेज श्रार प्रयाग में “सरस्वती! 
ऐसी जन्नतिशीक्ष पत्रिका का प्रकाशन एक साथ ही प्रारंभ 
हुआ । गद्य की व्यापकता का क्रमिक विकास होते देखकर 
खसतक लेखकों के हृदय में यह विचार उत्पन्न हुआ कि भाषा 
की व्यवस्था श्रावश्यक है ; 

अभी तक ते गद्य का प्रकाशन ही प्रकाशन दोथा रहा। 
लोगो का विचार यही था कि भाषा का किसी प्रकार स्वरूप 
स्थिर दे प्लौर उसके झ्रावश्यक विषयों पर कुछ न कुछ लिखा 
जाय। यही कारण है कि उस समय के प्रधान लेखक में 
भी ध्याकरण की घोर प्रवह्ेश्लना प्राय: पाई जाती है। गुण- 
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वाचक शांत” को 'शांति! भाववाचक संज्ञ।, शौर नाना देश 
में', 'श्यामताई?, 'जात्यामिमानः, 'डपरोक्तः', ३६ बर्ष में, 
“च्छा किया,? 'झाशा किया? आादि प्रयोग भाषा व्याकरण 
की भथद्देलना के स्पष्ट परिचायक हैं। इस प्रकार की त्रुटियाँ 
कुछ ते प्रमादवश हुई हैं श्रैर कुछ व्याकरण की भ्रज्ञानता- 
वश । इसके प्रतिरिक्त विरामादिक थिद्दों के प्रयोग के 
विषय में भी इस समय के लेखक घविचारहीन थे। प्रत्येक 
लंबे धाकय के वाक्यांशो फे बीच कुछ चिहद्दों की आवश्यकता 
अवश्य पडती है, क्‍योंकि इनकी सहायता से हमें यह शीघ्र 
ही ज्ञात हो! जाता है कि एक वाक्यांश का संबंध दूसरे वाक्यांश 
के साथ किस प्रकार का है श्रेर उसका साधारण स्थान क्‍या 
है। इन चिह्दों के श्रभाव में सदैव इस बात की अआ्राशंका बनी 
रहेगी के वाक्य का वस्तुत: अ्रभीष्ठ अथे क्‍या है। साथ ही 
ऐसे श्रवसर उपस्थित हो। सकते हैं कि उनका स्राधारंण श्रथे 
ही समझना कठिन है| जाय | यदि व्याकरण के इस झंग पर 
ध्यान दिया जाता ते। संभव है कि पंडित प्रतापनारायण मिश्र की 
शैली अधिक व्यवस्थित तथा स्पष्ट होती । मिश्रजी इन चिहों 
का कंबत कहीं कहीं प्रयोग करते थे। इन चिट्ठों के सामान्य 
संम्धान एवं व्यवहार फे अभाव के कारण उनकी भाषा-शैक्षी 
की व्यावद्दारिकता एवं बेधगम्यता नष्ट हो गई है। 

गद्य के इस वर्तमान काल में पंडित मद्दाबीरप्रसाद द्विवेदी 
का स्‍थान बड़ महत्व का है। पूर्व काल में भाषा की जो 
साधारण शिथिल्ञता थी झ्थवा व्याकरण- 
संबंधी जे निर्येज्षता थी उसका परिहार 
द्विवेदीजी के मत्ये पड़ा । अभी तक जो जैसा चाहता था, 


महावी : प्रलाद हिवेदी 
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लिखता रहा । कोई उसकी भ्रालोचना करनेवाला न था। 
ध्रतएवं इन लेखकों की दृष्टि भी अपनी त्रुटियों की श्रेर नहीं 
गई थी । द्विवेदीजी ऐसे सतवके लेखक इसकी अवद्देशना न 
कर सके, अ्रतएव इन्होंने उन खेखकों की रचना-शैली की प्रालो- 
चना प्मारंभ की जे कि व्याकरणगत देषें का विचार प्रपनी 
रचनाझों सें नही करते थे' इसका परिश्याम यद्द हुआ कि लोग 
सँमलने छगे और लेखादि विचारपूवेक लिखे जाने लगे । उन 
साधारण दुर्बलताओं का क्रमश: नाश होने लगा जिनका कि 
हरिश्चंद्र काक्ष मे प्रावल्य था । सतर्क द्वोकर लिखने से बिरा- 
मादिक चिट्दों का प्रयोग व्यवस्थित रूप में होने लगा, साधा- 
रणत: लेश सुस्पष्ट और शुद्ध होने लगे। इसके प्रतिरिक्त 
इन्हेंने गद्य-रैज्ञो के विकास के विचार से भी स्तुत्य फारये 
किया। इस समय तक बिशेष विशेष विषयों की शैल्तियाँ निश्चित 
नहीं हुई थों। यों ते! भाषा भाव के भ्नुकूल स्वभावत: हुभा 
ही फरती है, परंतु झ्रादशे के लिये निश्चित स्वरूप उपस्थित 
फरना झ्ावश्यक होता है। यह काये द्विवेदीजी ने किया । 
भाषा की विशुद्धता के विचार से द्विवेदीजी उदार विचार 
के कद्दे जायेंगे। अपने भाव-प्रकाशन में यदि फेबल्ञ दूखरी 
भाषा के शब्दों के प्रयोग से ही विशेष बल के झाने की सं भावना 
हो। तो उचित है कि थे शब्द शवश्य व्यवहार में लाए जायें । 
द्विवेदीजी साधारणसः हिंदी, छदूं, श्रगरेजी पबादि सभी 
भाषाझों के शब्दों को व्यवहार में खाते हैं। परंतु ऐसा वे 
स्थान स्थान पर उपयुक्तता फे विचार से फरते हैं। इसके 
झतिरिक्त उनका शब्द-चयन बड़ा शक्तिशाली झोौर व्यवस्थित 
होता दै। प्रत्येक शब्द झुद्ध रूप में लिखा जाता है, शोर 
१२ 
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ठीक उसी भ्रथ में जे अर्थ अपेक्षित रहता है। इनकी वाक्य- 
रचना भी विशुद्ध होती है। उसमें कहीं भो उद्‌ ढंग का 
विन्यास न मिल्लेया । शब्दों के झ्रच्छे उपयोग झौर गठन 
से सभी वाक्य दृढ़ एवं भावप्रदशन में स्पष्ट द्वोते हैं। छोटे 
छोटे वाक्‍्यों में कांति तथा चमत्कार ल्लाते हुए गूढ़ विषयों तक 
की सम्यक पभ्रमिव्यंजना करना ट्विवेद्दीजी के बाएं हाथ का 
खेल है। इनके वाक्यों में ऐसी उठान झभर प्रगति दिखाई 
पड़ती है जिससे भाषा में वष्दी बल्ल पाया जाता है जो 
झभिभाषण में । पढ़ते समय एक प्रकार का प्रवाह दिखाई 
पड़ता है। उनके वाक्यों में शब्द भी इस प्रकार बैठाए 
जाते हैं कि यह स्पष्ट प्रकट हे! जाता है कि वाक्य के किस 
शब्द पर कितना बल्ल देना उपयुक्त होगा; प्रौर वाक्य को 
किस प्रकार पढ़ने से उस भाव की व्यंजना होगी जो लेखक 
को अभिप्रेत है। 

ट्विवेदीजी के पूवे के लेखकों को जब हम वाक्य-रचना 
एवं व्याकरण में अपरिपक्व पाते हैं तब उनमें बाक्य-साम्म- 
जस्य खेाजना अथवा वाक्य-लमृह का विभाजन तथा विन्यासल 
देखना व्यथे ही है। एक विषय की विवेचना करते हुए 
उस्रके किसी अंग का विधान कुछ वाक्य-समूहों में श्र छस 
अंग के किसी एक भ्रेश का विधान एक ख्तंत्र वाक्य-समूह में 
सम्यक्‌ रूप से करना तथा इस विवेचन-परंपरा का दूसरे 
वाक्य-खमृह की विवेचन-परंपरा के साथ स्राम॑जस्य स्थापित 
फरना ट्विवेदीजी ने आरंभ किया । इस वियार से 
इनकी भाषा में सामंजस्य का सुंदर प्रखार पाया जाता है ! 
उसमें भ्रमोखापन श्रौर चमत्कार झा गया है। इसी के साथ 
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हम यह भी देवते हैं कि इनकी रचना में स्थान स्थान पर एक 
ही बात भिन्न भिन्न शब्दों में बार बार कद्दी गई है। इससे 
भाष ते स्पष्टतया बे।धगम्य दे! जाता है पर कभी कभी एक 
प्रकार की विरक्ति सी होने छगती है। साधारणंत: देखने 
से ही यह ज्ञात हे! जाता है कि द्विवेदीजी ने आधुनिक गदय- 
रचना फो एक स्थिर रूप दिया है। इन्हेंने उश्चका संस्कार 
किया; उसे व्याकरण झयौर भाषा संबंधी भूक्कों से निशृत्त कर 
विशुद्ध किया कर महावरों का चल्चती भाषा में सुंदरता से 
उपयोग कर उसमें बल्ल का संचार किया । सारांश यद्द कि 
इन्होंने भाषा-रैक्षी को एक नवीन रूप देने की पूर्ण चेष्टा की । 
उसको परिमाजित, विशुद्ध एवं चमत्कारपू्ण बनाकर भी 
ज्यपहद्यार-लेत्र के धाहर नहीं जाने दिया । 

भाव-प्रकाशन के तीन प्रकार होते हैं---व्यंग्यात्मक, झालो- 
चनात्मक और गवेपणात्मक। इन तीनों प्रकारों के लिये द्विवेदी जी 
ने तीन भिन्न भिन्न शैलियां का विधान रखा। इस प्रकार 
के कथन का तात्पय यह कदापि नहों है कि इस्र प्रकार की 
शैलियाँ इनके पूर्व प्रयुक्त ही नहीं हुई थीं, वरन विचार यह है 
कि उनको निश्चयात्म्क रूप अथवा स्थिरता नहीं प्राप्त हुई थी । 
इन तीने। शैलियों की भाषा भो भिन्न प्रकार की है। भाव के 
साथ साथ इसमें भो अंतर उपस्थित हुआ है। यह स्वाभा- 
विक भो है। उनकी व्यंग्यात्मक शेज्ी की भाषा एकदम व्याव- 
हारिक है | जिस भाषा में कुछ पढ़ी लिखी, अँगरेजी का थोड़ा 
बहुत ज्ञान रखनेवाज्ली, साधारण जनता बातचांत करती है, 
उसी का उपयोग इश्न शैक्षी में किया गया दे । इसमें उछल 
कूद, वाक्य-सरल्॒ता, एवं छघुता के साथ साथ भाव-ठ्यंजन 
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की प्रशाली भी सरत पाई जाती है। भाषा इसकी माने 
चिकाटो काटती चलती है। इसमें एक प्रकार का मसखरा- 
पम कूट कूटकर भरा रहता है। व्यंग्य भाव भी स्पष्ट समझ 
में भरा जाता है । 

“इस म्युविसिपैलिटो के चेयरमैन ( जिसे अब कुछ लोग कुरसीमैन 
भी कहने लगे हैं ) ओमान्‌ बचा शाह हैं। बाप दादे की कमाई 


का लाखों रुपया आपके घर भरा है। पढे लिखे श्राप राम का नाभ 
ही हैं। चेयरमेन झ्राप सिफ़ इससिये हुए हैं कि अपनी कारगुज़ारी 


गवर्नमेंट को दिखाकर झप रायबहादुर जन जायें शोर ,खु शामदियों 
से आठ पहर चौंसठ घड़ी घिरे रहें । म्युनिसिपैलिटी का काम चाहे 
चले चाहे न चले, आपकी बढा से। इसके एक मेंबर हैं बाय 
बखिशशराय । आपके साक्के साहब ने फ्री रुपए तीन चार पंसेरी का 
भूसा ( स्थुनिसिपेलिटी के!) देने का ठीका लिया है। आपका 
पिछुला बिल १० हज़ार रुपए का धा। पर कूड़ा-गाढ़ी के बैल्लों और 
मेंसें के बदन पर सिवा हृड्डी के मांस नज़र नहीं भराता। सफाई के 
इंसपेक्टर है ल्लाज्ञा सतगुरुदास। आपकी इ्ृ सपेकूरी के जमाने में, 
हिसाब से कम तनखूवाद पाने के कारण, मेद्तर ले।ग तीन दे हड़ताद्न 
कर चुके है। फूजूल जुमीन के एक टुकड़े का नीलास था। सेढ 
सर्वसुख उसके ३ हज़ार देते थे। पर उन्हें वह हुकड़्डा न मिलता । 
उप्के ६ महीने बाद म्थुनिसिपैलिटी के मेंत्रर पं० सत्यसर्वस्व के ससुर 
के साले के हाथ वही जमीन एक हज़ार पर बेंच दी गई ।” 
इस वाक्य-समूह के शब्द शब्द में व्यंग्य की भकशक 

पाई जाती है । शब्दावल्तो के संचय में भी कुशक्षता है; क्योंकि 
उनका यहाँ बल विशेष हैं। इसके उपरांत जब हम उन्तकी उस 

शैज्ली के स्वरूप पर विचार करते हैं जिसका उपयोग इन्होंने 
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प्राय: अपनी झाछ्तेचनात्मक रचनाभे| में किया है ते। हमें ज्ञात 
होता है कि इसी भाषा का कुछ और गंभीर तथा संयत करके, 
उस्तमें से मसखरापन निकालकर उन्होंने एक सर्वीग नवीन 
रूप का निर्माण कर लिया है। भाषा का वही स्वरूप भर 
वही मद्दावरेदानी है परंतु कथन की प्रणाली पभ्ालोचनात्मक 
तथा तथ्यातथ्य-निरूपक होने फे कारश इसमें गांभीये और 
झेज भलकता है। जैसे-- 


“इसी से किसी किसी का खयाल था कि यद्द भाषा देहली के बाजार 
ही की धदौलत बनी हैे। पर यह खयाल ठीक नहीं। भाषा पहले 
ही से विद्यमान थी और उसका विशुद्ध रूप अब भी मेरठ भ्रांत में बेक्वा 
जाता है। बात सिफ यह हुई कि मुसलमान जब यह बोली बोलने 
लगे तथ उन्होंने इसमें शरबी-फारसी के शब्द्‌ मिलाने शुरू कर दिए, 
जैसे कि आजकल संस्कृत जाननेवाले हिंदी बोलने में आवश्यकता 
से ज़ियादा संस्कृत शन्द काम में छाते है । उदू पश्चिमी हिंदुसान के 
शहरों की थेली है। जिन मुसलमानें या हिंदुओं पर फारसी भाषा 
और सभ्यता की छाप पड़ गई है थे, अन्यत्र भी, उदू ही बोलते हैं। 
बस, और कोई यह भाषा नहीं बेतज्ञवा । इसमें कोई संदेह नहीं कि 
बहुत से फारसी-भरबी के शब्द हिंदुस्तानी भाषा की सभी शाखाशों में 
आ राए हैं । अपडढ़ वेहातियों दी की बोली में नही, कियु हिंदी के 
प्रसिद्ध प्रसिद्ध लेखकों की परिमार्जित भाषा में भी अरबी-फारसी के शब्द 
आते है। पर ऐसे शब्दें के अब विदेशी भाषा के शबदु न समझना 
चाहिए । वे अब हि दुसूतनी हे! गए है और उन्हें छोटे छोटे बच्चे 
और ख््रि्या तक बोलती हैं। उनसे घृणा करना या उन्हें निकालने की 
केशिश करना वैसी ही उपहासास्पद्‌ बात है जैसी कि हि'दी से संस्कृत 
के घन, वन, हार और सेसार आदि शब्दों के निकालने की कोशिश 
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करना है। अगरेज़ी में हज़ारों शब्द ऐसे हैं जो लैटिन से झाए हैं। यदि 
कोई उन्हें निकाह डालने की कोशिश करे तो कैसे कामयाब दे 
सकता है ।” 

अधिकांश रूप में द्विवेदीजी की शै्ञी यही है। उनकी 
झधिक रचनाहझों में एवं झ्रालेचनात्मक लेखों में इसी भाषा का 
व्यवष्टा र हुआ है | इसमें उ्द के भी तत्सम शब्द हैं और 
संस्कृत के भी। वास्‍्यों में बल कम नहीं हुआ परंतु गंभीरता का 
प्रभाव बढ़ गया है। इस शैली के संचार में वह उच्छ॑ खक्षता 
नहीं है, वह व्यंग्यात्मक मसखरापन नहीं है जे पूर्व के प्रव- 
वरश में था । इसमें शक्तिशालो शब्दावली में विषय का स्थिरता - 
पूर्वक प्रतिपादन हुमा है; झतएव आष।-शैज्षो भी भ्रधिक संयत 
तथा धारावाहिक हुई है । इसी शैली में जब वे उदू की तत्स- 
मता निकाह देते हैं और विशुद्ध हिंदी का रूप उपस्थित करते 
हैं तब हमें उनकी गवेषश्धात्मक शैज्ञो दिखाई पड़ती है। यों 
ते! भाव के झनुसार भाव-व्यंजना में भी दुरूहता शञ्रा ही जाती 
है, परंतु द्विवेदोजी की लेखन-कुशल्ता एव भावों का स्पष्टी- 
करण एकदम स्वच्छ तथा बेाधगम्य दोने के कारण सभी भाव 
सुलभी हुई कड़ियें की भाँति प्रथक प्रथक्‌ दिखाई पड़ते हैं, 
यों ते इस्र शैज्ञी में भी दे एक उर्दू के शब्द भा ही जाते हैं 
पर वे नहीं के बराबर हैं। इसकी भाषा और रचना-प्रणाद्षी 
ही चिघ्लाकर कहती है कि इसमें गंभीर विषय का विवेचन 
दो रहा है। परंतु द्विवेदीनी की साधारण शैक्षी के प्रतुसार 
यह कुछ बनावटी अथवा गढ़ी हुई ज्ञात होती है। जैसे-. 

“अपस्मार और विक्षिप्ता मानसिक विकार या रोग हैं। उनका 
संबंध केवछ मन और मस्तिष्क से है। प्रतिभा भी पुक प्रकार का 
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मनेविकार ही है। इन विकारों की परस्पर इतनी संक्षप्नता है कि 
प्रतिभा को भपस्मसार और विज्षिप्तता से अद्बवग करना और प्रत्येक का 
परिणाम समर लेना बहुत ही कटिन है। इसी लिये प्रतिभावान्‌ युरुषों 
में कभी कभी विकिप्तता के कोई काई लक्षण मिलने पर भी मनुष्य 
उनकी गणना बालों में नहीं करते । प्रतिभा में मनाविकार बहुत ही 
प्रवक्त हे। उठते हैं। चिज्िप्तता में भी यही दुशा होती है । जैसे 
विक्षिप्तों की समझ श्रसाधारण दहे।ती है भ्र्थात्‌ साधारण लेगों की सी 
नहीं होती, एक विलक्षण ही प्रकार की होती है, बेसे प्रतिभावाने| की 
भी समझ असाधारण होती है । वे प्राचीन मार्ग पर न चछकर नएु नए 
मार्ग निकाला करते हैं; पुरानी क्लीक पीटना उनको अच्छा नहीं छूगता । 
प्रतिभाशात्ली कवियों के विषय में किसी ने सत्य कहा है-- 
लीक ज्लीक गाड़ी चल्ले लीकहि चले कपूत | 
बिना छीक के तीन हैं शायर, सिंह, सपूत ॥ 
जिनकी समझ और जिनकी प्रज्ञा साधारण है, वे सीधे मार्ग का 
अतिक्रमण नहीं करते; विदिप्तों के समान प्रतिमावान्‌ ही आकाश- 
पाताल फाँदते फिरत हैं। इसी से विक्षिप्तता और प्रतिभा में समता 
पाई जाती हे ।” 
पंडित महावीरप्रसाद द्विवेदी तक जितना हिंदी गय्य का 
विकाख हो चुका था उसको देखने से यह स्पष्ट होता है कि 
साधारणत: भाषा में क्षवरपन नहीं रह 
गया था। उसमें प्रौढ़ता हरा गई थी। 
परंतु पंडित झंविकाइत्त व्यास ऐसे लेखक, भ्पवाद-स्वरूप, इस 
समय भी भाषा की प्राचोनता का आभास दे रहे थे | व्याघजी 
की भाषा में जे चलतापन प्लौर खारल्य था वह बड़ा झाकर्षक 
था। वक्तता की भाषा सें जे! एक प्रकार का बल्त विशेष पाया 
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जाता है वह उसमें ध्रधिकांश रूप में मिलता है। स्थान स्थान 
पर एक ही बात को वे पुन: इस प्रकार कौर इस विचार से दे!हरा 
देते थे कि उसमें कुछ विशेष शक्ति उत्पन्न हो जाती थी । यह 
खब द्वोते हुए भी उनमें श्रुटियों अधिक थीं, जे वस्तुत: भाषा 
की इस उन्नत झवस्था के मेल में न थीं जे! उनके समय तक 
उपस्थित दो! चुकी थी। बे झभी तक इनने?', 'उनने!, “के 
( कर ), से? (झत: प्रथवा वह ), 'रहैं!, चाहें, “बेर! 
इस्यादि का ही प्रयोग करते थे। ते? झौर भारी? की ऐसी 
प्रव्यवस्थित भरमार इन्होंने की है कि भाषा में गर्वारूपन झौर 
शिधथिक्षता भा गई है। पविरामादिक चिट्ठों का भी व्यवषद्दार 
वे उचित स्थान पर नहीं करते थे! “भगवान के शरण,” 
“सूचना करने (देने ) वाली”, “दशन किए” भो लिखते थे । 
इसफे अतिरिक्त स्थान स्थान पर विभक्तियों के भद्दे प्रथवा 
अव्यवह।ये प्रयोग प्रायः मिलते हैं । जैसे---'उसी को दिवाली 
भ्रन्नकूट द्ता है? ( उसी फे लिये दिवाली में भ्रश्नकूट होता 
है )। इतना ही नहाों, कद्दी कहां विभक्तियों को छोड़ भी 
जाते थे; जैसे -“उसी नाम ले? ( उसी का नाम छेकर ) 
इत्यादि । यह सब विवारकर यही कद्दा जा सकता 
है कि इनकी भाषा बड़ी आ्रामक हुई है। अ्रामक इस विचार 
से कि झपने समय का यह स्पष्ट बोघ नही करा सकती । 
डसका पढ़कर यह कोई नहीं कद सकता कि यह उस 
खमय की भाषा है जिस समय गय्य में प्रौ़ता उत्पन्न हो 
चली थी । उनकी भाषा का छोटा सा प्रववरण उपस्थित 
किया जाता है । 


[ क्रमशः 
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